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Popularna muzika kao zvuk nacije 

 

Ketrin Bejker, 2011, Zvuci granice. Po-

pularna muzika, rat i nacionalizam u 

Hrvatskoj posle 1991. Beograd: Biblio-

teka XX vek  

        

Knjiga Zvuci granice. Popularna mu-
zika, rat i nacionalizam u Hrvatskoj po-

sle 1991. tretira pitanje odnosa (popular-

ne) muzike, (kulturne) politike i (nacio-

nalnog) identiteta u protekle dve decenije 

u Hrvatskoj. Rastakanje zajedniCke drža-

ve SFRJ, bujanje nacionalistiCkih ten-

dencija meDu zaraEenim susedima pred-

stavlja kontekst iz koga je ponikla lokal-

na patriotska muzika na koju autorka sta-

vlja fokus. Popularna muzika je stoga sa-

gledavana kroz procese njene politiCke i 

medijske instrumentalizacije najpre za 

potrebe "osiguravanja nacionalnog op-

stanka", a potom i "konsolidacije homo-

gene nacionalne zajednice" (8). Studija 

se zasniva na istraživanju koje je Ketrin 

Bejker sprovela tokom 2006-2007. godi-

ne na podruCju Zagreba i IstoCne Slavo-

nije (razgovori sa ispitanicima, analiza 

medija, posete pojedinim koncertima i 

zabavama). 

       Prva dva poglavlja knjige, "Hrvatska 

i raspad jugoslovenskog kulturnog pro-

stora" i "Reintegracija nacije: muzika i 

politika nakon ’Bljeska’ i ’Oluje’", obra-

Duju pitanje konstituisanja i potvrDivanja 

hrvatske nacionalne svesti kroz lokalnu 

popularnu muziku s ratnom tematikom, 

koju Ketrin Bejker naziva "ratnim po-

pom". Razvoj nacionalnog oseEanja kroz 

zvaniCnu politiku države autorka razlaže 

na tri nivoa: zamena socijalizma demo-

kratijom, redefinisanje teritorijalne ras-

prostranjenosti novoimenovane države, 

kao i poimanje etniCko-nacionalne pri-

padnosti kao najvažnijeg segmenta liC-

nog i kulturnog identiteta (17). Kako se 

proces identifikacije uvek odvija kroz 

komparaciju sa "drugima" tj. na raCun 

razliCitosti koja se tim poreDenjem stvara 

("mi" nismo isto što i "oni"), hrvatski na-

cionalni identitet je trebalo satkati bez 

upotrebe elemenata koji bi asocirali na 

jugoslovenskog, komunistiCkog i srp-

skog "drugog".  

    Prilikom analize ratnog popa, autorka 

se služi podelom Svanibora Petana te po-

pularnu ratnu muziku vidi kao "zvaniC-

nu" i "alternativnu". Svrstavanje u odre-

Denu kategoriju, u tom pogledu, zavisi od 

njenog odnosa prema politiCkim struktu-

rama moEi tj. da li je reC o refleksiji zva-

niCne državne strategije (npr. poistoveEi-

vanje sa zapadnim muziCkim stilovima), 

ili pak o tematski agresivnijim, a muziCki 

"orijentalnijim" oblicima (npr. stvarala-

štvo pevaCa Marka PerkoviEa Tompsona) 

(49). Uprkos tome što je u teorijskom 

smislu moguEe napraviti konceptualnu 

odeljenost na "zvaniCne" i "alternativne" 

modele, autorka skreEe pažnju na to da je 

u praksi takva vrsta podele manje izvo-

dljiva usled neprekidnog preklapanja tih 

kategorija.   
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Jedan od bitnih pokazatelja zaokreta 

od jugoslovenskog ka hrvatskom diskur-

su jeste rad medijskih i izdavaCkih kuEa. 

Proglašenje hrvatske nezavisnosti za re-

zultat je imalo i formiranje hrvatske naci-

onalne radio-televizije (HRT) koja je fi-

gurirala kao glasilo vlasti. Kako bi anali-

zirala isprepletanost medija i politike u 

tom periodu, autorka je svoju pažnju 

usmerila na emisije koje su se emitovale 

na nacionalnoj televiziji, izvoDaCe koji su 

bili medijski zastupljeni, kao i na razliCi-

te medijske projekte (od objavljivanja 

patriotskih kompilacija do pokretanja 

muziCkih projekata HRT-a Stop the War 
in Croatia, Hrvatski Band Aid). Na osno-

vu analize Ketrin Bejker dolazi do za-

kljuCka da je muzika u medijima imala 

dve bitne uloge. S jedne strane, popular-

na muzika je predstavljala svojevrsni vid 

komunikacije u okviru odreDenih infor-

mativnih emisija (npr. izveštaji o tome 

koju muziku vojnici slušaju na linijama 

fronta, koje pesme ih naroCito podstiCu i 

sl.), dok je s druge strane omoguEavala 

beg od nevesele ratne svakodnevice kroz 

emisije zabavnog karaktera.  

AnalizirajuEi proces kreiranja hrvat-

skog kulturnog identiteta nakon raspada 

SFRJ, Ketrin Bejker uoCava kako odabir, 

tako i eliminaciju odreDenih znaCenjskih 

karakteristika pomoEu kojih se dati pro-

ces odvija. U tom pogledu se može po-

smatrati i instrumentalizacija tamburice 

kao nacionalnog instrumenta. Naglašava-

nje i isticanje "tamburaške tradicije" za-

pravo je imalo ulogu "svedoCanstva" o 

istorijskom kontinuitetu Hrvata, opravda-

nosti njihovog politiCkog ujedinjenja, te 

pokazatelja njihove miroljubivosti, 

evropske orijentacije (68). Drugi znaCa-

jan element pomoEu koga se konstituisao 

hrvatski kulturni identitet (a ujedno i po-

tvrDivala veza sa zapadnim vrednostima) 

pronaDen je u dens muzici koja je tokom 

devedesetih doživela veliki procvat kako 

na svetskoj, tako i na hrvatskoj muziCkoj 

sceni (kro-dens).  

Kada je reC o eliminisanju onih kul-

turnih elemenata koji se tretiraju kao ne-

poželjni, najviše se isticala borba protiv 

novokomponovane narodne muzike, ka-

snije turbo-folka. U zvaniCnom držav-

nom odn. medijskom narativu, autorka 

prepoznaje snažan otpor folk muzici koja 

je u tom kontekstu predstavljala simbol 

regresije, Istoka, Balkana, Srbije, svega 

onoga sa Cim Hrvatska nije trebalo da se 

poistoveti. Ketrin Bejker takvu kulturnu 

politiku Cita kao izjednaCavanje "Hrvat-

ske bez Jugoslavije" i "Hrvatske bez na-

rodne muzike" (21). Neprihvatljivost ove 

vrste muzike uticala je na nevidljivost 

onih hrvatskih izvoDaCa Cija je muzika 

nalikovala ovom nepoželjnom obrascu. 

PolitiCki upliv u ureDivaCku politiku me-

dija tokom devedesetih godina evidentan 

je i kroz zabrane srpskih izvoDaCa (emi-

tovanje na radiju i televiziji, nemoguE-

nost održavanja koncerata), kao i pesama 

s ekavskim dijalektom koji je predsta-

vljao još jednu direktnu asocijaciju na 

srpski kulturni prostor. 

Poglavlje "Posle TuDmana (i Miloše-

viEa): politika, protest i novi transnacio-

nalizam" jeste treEe i najobimnije pogla-

vlje studije u okviru koga autorka anali-

zira stanje na hrvatskoj muziCkoj sceni 

od 2000. godine pa do danas, oslanjajuEi 

se na prethodni period. U tom smislu Ke-

trin Bejker uoCava i izdvaja dve kljuCne 

promene. Najpre, patriotska popularna 

muzika se više ne zasniva na aktuelnim 

ratnim dešavanjima, veE se temelji na na-

rativu ratnih seEanja. TakoDe, bitna pro-

mena se ogleda i u tome što je tzv. "ratni 

narativ" iako i dalje prisutan, sada odvo-

jen od države i aktuelne politike usled 

promene politiCke orijentacije. Razvoj 

slobodnog tržišta proizveo je širenje po-

lja muziCke industrije pojavom brojnih 

privatnih televizijskih kuEa koje su svoju 
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ureDivaCku politiku usmerile ka global-

nim, pre negoli nacionalnim tokovima.  

Prema mišljenju autorke, popularna 

muzika se i u ovom periodu može tretira-

ti kao simboliCko polje u kojem se re-

flektuju aktuelna zbivanja na politiCkoj 

sceni. S tim u vezi autorka razmatra po-

pularnu muziku kao vid protesta desnice 

protiv vladajuEeg proevropskog režima. 

Analiza narativa o Marku PerkoviEu 

Tompsonu pokazuje da je ovom hrvat-

skom pevaCu u posleratnim godinama 

"braniteljstvo postalo najvažniji izvor 

muziCke autentiCnosti" što mu u velikoj 

meri omoguEava status zvezde meDu lo-

kalnim stanovništvom (156). Naklonost 

ovom i njemu sliCnim izvoDaCima poka-

zatelj je i odreDene politiCke opredelje-

nosti koja u ovom sluCaju predstavlja ve-

liCanje Domovinskog rata, a samim tim i 

nacionalnog oseEanja koje stoji nasuprot 

politici koja je usledila sa dolaskom TuD-

manove opozicije na vlast.  

Hrvatsko kulturno polje se i dalje for-

miralo kroz otklon prema novokompono-

vanoj narodnoj muzici, te je usled toga 

prihvatanje srpske muzike umnogome 

zavisilo i od njene žanrovske klasifikaci-

je. Tako su, na primer, prema mišljenju 

autorke, rokenrol izvoDaCi bili mnogo 

bolje prihvaEeni od svojih folk kolega. S 

tim u vezi Ketrin Bejker dolazi do intere-

santnog zakljuCka da je u ovom periodu i 

pevaC poput Tompsona izjednaCavan sa 

turbo folkom, ne toliko u muziCkom ko-

liko u vrednosnom smislu, kao nepoželj-

ni sastavni deo modernog hrvatskog 

identiteta.  

Ketrin Bejker istiCe da je prilikom sa-

gledavanja ratnog popa u Hrvatskoj va-

žnije sagledati njegovu ulogu "u razlaga-

nju društvene stvarnosti i njene obnove u 

etniCkom smislu", nego "naCin naracije 

nacije" (144). U tome bi se, po mom mi-

šljenju, ogledao najveEi znaCaj ove studi-

je koja popularnu muziku (ali i muziku 

uopšte) tretira kao svojevrsni identitetski 

marker. Metodološka specifiCnost koja 

ovoj knjizi i temi daje poseban peCat je-

ste Cinjenica da je autorka Britanka, Cime 

se postiže ukljuCivanje "spoljne" per-

spektive što doprinosi obuhvatnijem sa-

gledavanju problematike. Obilje primera 

koje autorka nudi Cini ovaj tekst ujedno i 

vrlo ilustrativnim štivom koji kao takav 

može biti interesantan i široj CitalaCkoj 

publici. 

 

Marija  Rist ivojevi)  

 

 
 

 


