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MOGUCHOSTT RORISCEHTL FOTOGRADTIE U FPROUCAVALJU
MATERT JALNE K KULTURE

lletodologijs prikuplj 8ti 1 njihovo

povegivanie s2 teoriisk: ocdredie:

»

jedna je od

j.x

veoma vaznih komponenata u pInCE g wfuénag saznenja od koje u veli-
erd zavisi objektivnost, precizrnost i svraishodnogst is raéivaé“

kog poduhveia, Stoga je utvrdiivanie os
obavegtania i normi koje mora da zadovo
o)

1ii svaki podatak da ki bio
i »
nauéno up trebliiv. bitni deo epistemol 3

b

Metoqeloglga etnoloskih 1eraZivanja, koija ima nig postulata
zajednickih svim drudtvenim naukar all isto tako i niz specififno-
ntropologkim/ teorijama,

stl, neraskidive vezana sa etnol éxim /
1

g
talno se usavrsava2 s ciliem da s je metode i ftehnike koie {de
e

27
joi, 8 jedne strane omoguditi da sto objektivni je, dublije i asvestra-

nije prodre u sfere realno g sveta koje su u domenu njenog

[

proutava-

nja, a s druge da Sto pouzdanije rezistruie, sistemat izuie i posti-
gne $to vedu standar dizaciiu” podataks do koijih dolazi u svojim
istrazivaniima.

jednakim interesom i naulnom releva ntnosiu
~proucdava i rroglost i sadadnjost, Med aijutim, opredelienie za prouca-
vaije na jednom od ova dvas vremenska plana direktno odrediuie i

vrstu obavestenia keja se megu korisstiti o istrazivaniima, Naime,
vremenski udaljeni druStveno kulturn: sistemi ne mozu se proudavati
planskim istraZivani:ma u koiima bi se stvarala r namenska iskustivena
odacima koiji su u
drustvu nastali nezavisno od naucne delatnosti, u procesu zadovolje-~

evidencija, veé posrednim putem, sluzedi se p

nja drugih , raznovrsnih prakticénih potreoa.4 Njihovo uspedno isko-
rigdavanie zavisi od pravilnog tumacdenia smigla, autentilnosti i
verodostoinosti podataka ', 0dnosnc od uspeSne primene spoljasnje i
unutrasnije kritike izvora,5 Prema stepenu objektivnosti dele se na
primarne i sekundarne s pPrema vrstama na materijalne, pisane, nara-
tivie i likovne,© Fotografija u takvoj klasitikaciii predstavlia
posebnu podgrupu likovnih izvora,



Princip holizma, jedan od osnovnih postu
b ]
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etnologkih istraéjvanja prema kome se drustveno-kulturni sistemi
marajuﬂgagl datz kao celina, odnogno da proulavana kulturna pojava
ne sme da ge lZJ luje iz konteksta u kome se odvija kao ni od drugih

i
glemenata s kojima stoji w odr vezi, jer se jedino u takvim

[0
®
3
]

i
uslovima mogu uoditi i utvrditi uzrofno-funkcionalni odn 081 1 zna-
cenja, podjednako va¥i i za proucavanie kultura vremenski nedostup-
nim za neposredno Sulno oparanie i za sistematsko prikbpl anje
iskustvene evidencije, Proudavanie proslih epoha iziskuje “osebnu
Sposobnost da se iy fragmentarnih informaciia u raznim vrstama
izvora rekonstruise koliko god je to mogule, kulturns celina igzvan
koie je nemogude razumeti zrnacenia pojedinih njenih delovaa7 Stoga
je neophodno korlsnenqe gvih raSpolo%'vih vrsta izvora jer ni jedus

i
od njih ne sadrii sva potrebna obave Stenja, a pri tome oni ne samo

(')

da sluZe kao dopuna ved 1 kao provera jedni drugima. Shodno tome,

Jte

Totografije nastale u relevaninom reriodu - pojedinacni portret,
ajednicka fotografijas porodice ilil neke druge formalne ili nefor-
malne grupe, vedute, arhitektura ili neki drugi detalji naseljenih
prostora, reportale = p“eigtrvljuju gsamo jedan od izvora koji zbog
svojih specifidnih osobina, pre svega celovite

E_.J

aclpe memoriie,

pruza posebnu strukiuru lniorma013u kojin nema ili ih je teze uoci~

[ -1
e

ti u drugim vrstama izvora, ali koji isto tako ima i ¢ svoia ogranidenia
5 druge strane, u proudavaniu kultura savr remenim planskim,
namengkinm istra%ivamiim%s pored izvora podataks ?031 negtaju iz
drugih potreba moguée je pTJmeM*t1 i niz neposrednih metoda sazna-
vanja koii se u etnologiji podrazumevaiu pod poimom ”terenukl rad® -
posmatranje9 anketsa, interviu, pSihOLOSkl testovi 1 eksperimenta - na
osnovu kojih se stvara sistemstsks iskustvena evidencija za naudne
potrebe i konkretne ietraéivaéle ciljeve ' . Posmatranje, neposredno

ot} 3

gakuplianie podataka do koiih se uolaél ¢ulnim opa¥anjem, smatra se
da’ ima vedu verodostojnost i pouzdanost od bilo kog drugog oblika
obavestenja u &ijem su stvaranju poadwl prelazili duzi put, 5 na pri-
mer kao kod odredijenih kategorija verbalnih iskaza 1rformetora.9
Medjutim, i pored toga, proces posmatranja ima izvesnih nedostataka

i subjektivnih momenata koji pr01211aze iz *lxcne jednadine posma-
tranja®, 10 0d suotlnskog znaoa;a je da se istrazivaé,‘koliko god je

“to mogude, oslobodi roa kcija v 031% 1ic¢nih perceptivnih i konceptu-
4 p " > i p . k
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alnih kategorija u registrovaniu obiektivne stvarnosti, Ma1LV4 on
mora da bude. giguran i da postoji dokaz o tome da ono Sto ije video
zaista postoii a da nije samo plod nijegove subjiek tivﬁa'impregifeg

U posmatramju pojava uvkulturig posotovu rjcnln materijalnih manife-—
sta
a

CQ

ia, fotografijs kao tehnicko sredsivo, uvobtreblisna na pogodan

C’D(

nacin, meze da bude jedan od pouzdan

[

i dopune samog procesa posmatrania.
Cili ovog rada je da ukaze na
grafije iz kojih proizilaze i mogudnosti mjem@g KO”iS
istrazivanju vremenski udaljenih kultura, tako i u akt
stvaranja namenske evidencije, dakle u prvom glucaju k
a a u drugom kao nadina beleZenja 1slustwenlh fod *akag i to u
odredjenom domenu realnosti - materiija Inoj kulturi, Stoga j tr
pre svega odrediti pojam materiislne kulture. ‘ |

&

Podelas kulture na niene ognovne Vidoﬁe - materijalnu, socijal-
nu i dvuhoviu ~ moZe se uzeti samo uslovino, kao oznaka specificnog
aspekta realizacije kulturnog sadriaja koii ﬁred stavlja polaznu
tadku u proudavanju. U stvarnosti su svi ovi aspekti tesno povezani u

istovremeno zavisnom i uslovliavaiuvdem odncsu Jedni sa drugzima,
a

&
Razlikovanje pak, dva razlicita redsa stvarnosti u proufavaniu kulture
kulture moZe pomodi da se precizniie odredi mesto i:zﬁaéaj wstva ziva-
nija materijalnih tvorevina kulture, -
Prema U, Gudinarutt kultura postoii kao L@QomeqeloqL i idejni

red, Prvi se sastoji od predmeta, poi java, ponagania i doradjaia koiji

se mogu Sulno opa¥ati 1 koii u drustvu, kao i bilo kom drugom sistemu

koijl se odlikuje unutradniom stebilnosdu, pokazuju odredienu regular-—
nost iskazanu kroz statistidke obrasce post janja. .onuv7"’n3° slic~
nog, alil nikada identidlnog, omogudava da ‘,e svaki od niih izdvojii i
opide kao poseban tip 1 obrazac karakteristidan za posmatranu zajed-

nicu. FenomenolosSki red‘je'materiializovan* sistem ideja, Verovanjq
vrednosti, principa delovanja, predstava o idealnim fcrmgma a koji
sacinjavaju idejni red, Ovaa drugi red pripada svakom &lanu zajednice
i 8 jedne strane predstavlia organizaciju ﬁnegovog iskustva o fenome-

nologkom redu a s druge rezultatb kognativaog i imstrﬁméatalnog use~



nja. Drugim relima, v.LeﬁOmCﬂOlDSKi red je proizvod idejnog ali isto

tako i stalno neposredno utilfe na njega s cbzirom da je njegov osnov-

. 12
ni cilj orx guﬂlZaCl ja iskustva i prilagodjavanje dejstvovania,

Kultura se menifestuje kroz razlidite obrasce ponaganja a ti
obrasci s druge strane odraga wvaju pravila koja ih odrediuiu,

U
vanie fenomenoloskog reda vodi do spoznaje o idejnom redu a poznava-

,ﬂ

je idejnog reds necophodno je za razumevanje T meaologxog, nazgra—
nioemje ova dvae reda ili nivoa kultu e koji predstavliizaju dva aspek-
ta jedne iste celine - ideju i njenu realizaciiu -~ omogusava isto
tako uvid u dinamiku procesa u kulturi jer se ona ne realizuije samo

13

Q0

na osnovu ideinog /zamlalaenov/ reda ved i ostvarenog,
, Prema ovakvom shvatanju kulture koje i
alni kod koiji liudi korv ste da bi uredili i dali smisao sveojim
opazanjima i iskugtvu, kao 1 da bi reguli sali i artikulisali svoia

. . . A . , . ; .
ponagania i delovanja, 14 artefakti /materijalna kultura/ koje liudi

Q

stvaraju pripadaiu fenomenolofkom redu 1 predstavliiaju svecifidnu,

e odredjuje kao konceptu-

fizidki opipljivu manlfeytaolwu idejnog reda, Sve materijialne tvorevi—

e, njihov nacin izrade, oblik, name ﬂa‘i znacenje odredjene su vred-

15

strane s obzirom na njiihovu utilitarnu nemenu odredjeni prakt

nostima i pravilima imanentnim za datu kuldury Oni su s jedne

5

2

¢

X-J s

on
potrebom zbog koie su nastali, ali isto tako svaki predmet ima

!._..9

~

komunikaciiski ag spekt, te na taj nadin predstavlja Jedan od mogu

(.7\

ih

e .
bahog

d‘

medijuma kroz koii grupa izrafava svo] vrednosnil sistem., Is

_}(

kulturni fenomeni retko kad samo ”ﬁovore” 0 nekim osobinama drudtva
odnosno ne Predstavljaju samo neverbalne ekspresiie misl potreba

7

ja

emocija ved imaju i pOVchﬂO dejgtveo na njega kroz ispunjavanije iz-—
vesnog broja fun kOLja /estetska, magijska, oznaka drudtv venog statusa
itd./. Samim tim mat@rijalni predmet prestaje da bude samo obijekt v
postaje 1 znak, Ova konstata cija podjednako vaZi za sve obiekte pro
u¢avania materijalne kulture, kao 5to su tehnologijia i alati, kuia

.
3

e

i

druge arhitektonske v OTFV1ﬂ€9 enterijeri, odefa, umetnidki predmeti

. . . . s . 16 .
religijski simboli itd, kako u ruralnim tako i u urbanim sredinam

Prema tome, mate alnu kulturu se moZe oznaditi kao vidljivu
fizidki op1p111vu manifestaciju thurtural nog sistema ideja koja ka
..L
L&

akva Dvedstavlga opipliivi ambijent koji je covek stvorio z&. 8voje

‘bitisanie i u kome i pomodu koga zadovoliava Ziroki dijapazon svoiih
potreba, od najinstrumentalnijih /prilagodjavanie i koriséenje pri-"

rodne sredine, zadtita, orudia za rad i dr./ ‘do najelksn

resivaiiih

a

O

svoj

3
e

A

(o3

17
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‘Uocavanie komunikaciiskog aspekte materijalinih predmeta
jedne kulture daje im daleko vedi znacad u etnolodkim istragivaniima.
Oni dakle nemaju samo svoie mesto u proudavan;iu kulture sa kulbturno-

istoriiskog stanovista /nastanak, poreklc, razvoi, odlike stila,
difuzija/ ved isto teko 1 sa strukiuralno-funkcionalnog aspekta,
‘koj tezi da utvrdi unutrafnje vrednosne sisteme kulture, U savreme-
noj komunikacijsko] teoriii uvtvrdiena ije wredp ]

stavika da se sve
O

dpo
neverbalne dimenzija kulture, kaoc Sto su stilov de aﬁ193 prostorni

odrnosi gradjevinskih objekata u naselju, namestaj, o ilovi arhitek-
TUTC, 4 v s organizujw B t 2 _ 4 kodi-
rahe informacijie na n Xin ana’ ¥ :I,a vima, ‘ima 1 recenicama
dednog prirodnog o) 15 | iti

o gramatickim pravilima koijs odrediuiu govorne jezike”,lu Na osnovu
ovoga sledi da je upoznavanje kulturée ili nekog kulturnog fenomena
isto kao ucenie grams kelg 1 treba da otkrije pravila ponafanja prema
pojmovima posmatrane-kulture, CUdnosno i kroz proudavanie materijal-—

nih manifestaciia mo¥fe se doii do raz a
§to predstavlja jedan od osnovinih interesa savremene etn Logije, te
Je tako podiednako znads k t
ritugla ili sistema sro

Bileo koji priatup proucavaniu materijalne'ku?ﬁure rahteva

e S&’Q»j‘a baéﬂe i Qb‘tc"&l,.ﬁe Qd L{C‘ 8} T grnomenu l{Uj l se U de:ava }'ux) 3.
O j av }—;: =Y Z [t S p T/ l \‘lfj & maver Ju-}al.ﬂl h. LvVorev i

o kontelkstu u kome se

na kao simbolicdnih sistema, a polazedi od postulata da svaka posmatra-

na pojava ima svoje znacenje tek u odnosu sa svim ostalim, narocito

SU neophodne sistematske opservaciie gde ie 3esto veoma znadajno pre-

cizno prostorno lociranje predmeta i aktivnosti u vezi sa njima;go
U sakupljaniu vizuelne evidenciie o’predmeﬁima materijalne

kulture fotografiija mofe imati veoma znadajino mesto.

. . o

ehanidko oko foto~aparata i automatska memoxrija filma :
omogutavaiju da se stvarnost zabele¥i-na obiektivan nalin i da se vizu-
elne impresije jednog trenutka, u zamrznutéj'formi, trajno zadrie.
Fotogrefisanie je pre svega fizidko-hemiiski a ne, ili tek zatim,

. 2] . . . )
umetnicki proces, > s obzirom de se zasniva na optﬁ,lwn zakonim

oy}



3
e

Mirjana Progid-Dvoxrn

prostirania i prelamanja svetlogti keo i na fizidko-hemiiskin rezkci-

Jjama kojima se izaziva pojava likova na fotografijskom filmu, Foto-
grafija stoge ne moze da vegistruje pojave ili predmete koji ne pos-

1Cnu 1 objektivou reprodukciiu realnosti ali, s druge
1 e 1 1judi mogu biti
i iz objektivnosti i
neutralnosti

svoje zelje i gtvarnosti, ™ Ova

dodatna mogucénost fotografije i specifidan spoj objektivnih i subjek-

ivinih elemenata proizilazi, i iz ¢injenice da jFe

ii deo

»

a

procesg snimanja, mada foto-aparat moze da zabeleZi bilo ko
s . i . . o T

realnosti, 23 krajnje selektivan, bilo da se radi o sakupljianiu eviden
ja

o o belezenju zbivan] pri‘

<
o
-

i

“d

ciie u ﬁaQOEO“istraEfvaéke svrhe, bi
nog ili javnog znalen

a
U javnom 1 privatnom Zivotu fotografiie nastaju u onim okol-
a

nostima za koje pojedinci ili drud+tvo smatraju da ih najbolje, u
sintetickoij formi, izraravaiu i reprezentuju, jer su jedino takvi
momenti vrednl zaustavljanja, zadrfavania i prenofenia. Dakle, paz-
L}WVO se bira 1 momenat i nadin i sadrdaj koji fe na fotografiii biti
iskazan, Cak i u sludaju foto-revnortaze koja treba obiektivno da izve
tava o nekom dogadjaju ili donosi novosti, mo¥e se postaviti pitanjie
kriterijuma autora, agencije, druStva prema kojima 1e neko zbivanje
proglageno za dogadiaj kao i koii su momenti odabreni za 111up3 a

koii nisu,

Isto fake, istraZivad na terenu ne snima sve i stalno, ved
samo one pojave, dogadiaje i faze za koje smatra 1li predpostavlja da
su od kljuCnog znala, a za niegovo istral
istraiivanja iz kontinuuma realnosgsi i
odabrane situacijies kojima se pridaie znad
ita, Zaustavljanie vremena i izdvajanie po i
e stvara
posebna Ykonstrukecijas kulture™. Wultura se nalazi u stalnom proces

Cesu

analogno je u gtveri samom istra¥ivadkom

=
s
N
o
B
€]
6]

menjania, a etnolog oji je istraiuje fiksira njene glavine karakteris

n
tike ponaganjia kao da f£e se one uvek odvijati na istovetan nadin.
svalki opisani model predstavlia samo jednu od mogudih varijsnti pona-

sanja koje de zajednica odabrati kao odgovor na zadati stimulans.éj
i ue

Fotografil] u tom kontekstu, ima funkeiiu da u vizu

2

b 1utne uzorke realnosti

inoj formi za-
dréi

°

=
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Zeja odredjuin realizaciju renutka, emotivine i vrednosne sadrzaja,
realne 1ili idealneez6 Fotogratija naime, pruzae uvid u ceo kontekst u
orte posmatrani fenomen dobija gvo] smisao.

Sposobnost

posebno znadajinom u ox

menuto, predstavija pose Z

ku od ostalih likovnih izvora /slika, skulptura, barelief, mozaik itd,/
koji su uvek odraz subjekibivne umeinikove percenciie iskazane kroz
specificni medijum, te se stoga ubr rejaiju u sekundarne izvore, foto-
grafija se, 1 pored ovih ogranicenja, zbog svog objekiiviog oslikava-
nja Tigzickih objekata u proudavaniu materiialne kulture moZe oznaditi

kao primarni izvor, To naravno ne isklijucuje neophodnost kritike izvo-

i
okolnostima i iz kojih potreba je

ra koja treba da ustanovi u koiim
fotogralfija koja se koristi u prouCavanju nastala 3o omogudava
Jjasno razlulivanjie onih koii su namerno angazirani.

T
Neosporno je da su stare fotografije nastale nezavisno od
naucnog istrafivania dragocen materiial koji moze,
sveobuhvatnije od bilo kog verbalnog opisa, da dolars ne samo izel
asortiman i relativinu zastupljenost materijalnih »
tako i odnos 1ljudi prema tim predmetima i vrednosti
vane, Koliko se iﬁformacija moZze sa njih proditati zavisi Dre svega
od vrsta fotografija koje su u relevantnonm periodu snimane, odnosno
svrha, nadin i prilika u kojima su nastale istovremeno ukazuju i koje
se vrste podataka mogu sakupiti. Isto tako za uspesno koriSdenie foto-
grafije kao izvora neophodna je sposobnost desifrovanja njihovog simbo®i
lidnog jezika, ,

Stare fotografije u Srbiji predstavljaju bogat fond poda-
taka koji etnolozi nisu do sads obilnije koristili.



Mirjana Prodié-Dvornid

o

Vel iste 1839, godine kada je L. Dagera konadno usavrdio
£

opticdke i hemijske metode neophodne za realizaciju fotografije i kada
Jje ona izazvala senzaciju u svetu otvarajuéi epohu nove tehnike, za-

nimanja, mode 1 nacina migljenia, prve vesti o tom otkridu, objav-

27

liene u *Ma gazinu za hudoZestve 1 modu”, dolaze i u Srbiju,go Ved
tokom pete uecenlae LIX veka u Beogradu, centru mlade tek oslobodjene
drzave, kO]a tezi emancipaciji od turskih uticaje i 3to vedem pribli~
zZavanju centralno-evropskom modelu zivota, u kome su. se isticale sve
novine da bi se ubrzo pdtom proSirile i na druge gradove, dolaze nrvi
putujuéi dagerétipisti iz prekosavskih krajeva, U to vreme fotografija
je jog& bila veoma skupa, te ih svakeko nije bilo mnogo, a i vrlo oset-
Ljiva, nepostojana i unikatna, tako da iz ovog nerioda, koliko je
poznato, nema saduvanih primeraka, No ved 50-tih godina, izradon Jef-
tinijih 1 pogodnijih talbotipija, broj klijenata se znatno povesava
da bi podetkom 60-tih godina, kada fotografiia na formatu vizitkarte
postaje sastavni deo svakodnevnog ¥ivota gvadjﬁna Srbije, toliko. po-
rastao da su nastali uslovi za otvaranqv stalnih fotografskih ate~
liea. 29 To vreme se moZe uzeti i kao donja granica mogug ‘nosti korig-
hen;a fotografije kao izvora koji je sem toga sto je pouzdaﬂ ]OS i
zastuplijen u velikom broju primeraks, a vremenom obuhvata gve 81re
drustvene slojeve urbanih i ruralnih sreding, PrehHOﬁt mu je 1 u tome
sto se na osnovu firme i crte¥a na reversu, formata, opreme pqsp rtua
boije, izgleda ateljea a Zesto i zabelefene godine izrade mogu
precizno datirati.

Jedan od simbola drustvenog uspehsa ibpotvrde statusa u gra-
d]ans;om drustvu XIX veka p“edstavlq@o je portret, tako da se 1 foto-
grafija najbolje potvrdila u tom domenu, Naravio, s obzivom na Zelje~-
ni drustveni efekat, fotografijas je moralz da reprezentuje portreti-
sanu osobu na najboljii moguéi nadin, u idealnom liku, tako da je pre
svega morala da bude ‘“lepa slika®™, Za odlazak u raskodSno opremlieni
fotografski atelie obladila se najbelja odefa, pazilo se na svaki
detalj izgleda, zauzimala se najimpresivnija poza, a sve eventualne

propuste redavao je konadni retus,Bl

- 0d 60-tih godina va¥ni dogadiaji javnog i privatnog karakte-
ra obele¥avani su grupnim fotografijama /klasifno postavljena grupa,
zanr, %Ziva slika, tablo/, koje su kao i pojedinacéni portreti visge
bile u funkeiji reprezentativnog predstavljanja udesnika dogadijaja
nego $to su autentilne belefke samog zbivanja, =

g
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Iz takvog drustvenog znalenia

ije /kojie se u izvesnom
smislu zadrZzalo i do danas/ proizilazi da ona pruzz in

'.Jo

formaciie samo

-

o namerno iskonstruisanom zamiSljenom redu, s ciljem da portretisane

3
csobe i njihove materijelne posede predstavi u idealnom liku,. Time
e

T e
vrednost fotografije kao izvora nije dovedeno u pitanje, samo Jje
niena dokumentarnost ogranicena na reprezentativni nivo kuiture To

L
medjutim, omogudava uvid u vrednosni sistem kulture i otkriva krite-
rijume za utvrdiivanje sta se u kom periodu i kod kojih drustvenih
slojeva smabtralo reprezentativnim, lepim ili poZeljnim. S druge stra-—
ne, reprezentativni predmeti materijalne- kulture koji se koriste u

formalizovanim i ritualizovanin prilikama /kao Zto su svelana, praz-
nidna i obredna odéfa koju vidimo na tim fotografijama/ ima daleko
gatiju simboliku nego #to je to slucaj sa svakodaevnoim. Dovoljno
veliki uzorak fotografija, a kvantitet ne predstavlia problem jer Je
fotografija, dostupna svim drustvenim slojevima u svim gredinama,

33 o

briZliivo Cuvans za uspomenu, mogudava da se kroz ovaj dokument,

statidan, formalnog 1 Stereotipnag sadr¥ajia, stekne uvod u dinamicke
procese u kulturi. Ona je nastajela svakodnevno tako da je moguie
pratiti svaku i nejmanju promeru u materijalnom inventaru, a FTotogra=
fisane osobe predstavljene su gimbolima svog stalera, zanimanja, nacio-
nalnosti, pola i doba starosti iskazanih u odeéi, ukrasu, enterijeru,
mestu i pozi na fotografiji, pruzaju mogudnost dekodirania znacen;a

i funkcija. Ne primer, u proudavanju srpskog gradjanskog kostima u

XIX veku, bez velikog breja fotografija bilo je nemoguse‘pratiti'for~
malne promene kroz koje je prolazio u toku 8vog postojania — 1lzosta
ljanje pojedinih delova, substituisanje, promene u sirini i duzini
celog kostima ili pojedinih njegovih delova, postojanie u "fiksira-
noi% ili "modnoj" varijenti itd. Sto je jof vainije, fotogralske

"/

dokumentaciia omogudila je statisticka pradenja, relativiou zastuplie-

nost, prilike u kojima se nosio, starost, braémo staenie i polozai u
drugtvu osoba koje su ga nosile, a to je sve omogu usilo otkrivanie
uzroéno-funkcionalnog odnosa kostima i sveukupne drudtveno-kulturne

strukture toga vremena, kao i poruke koje Je kostim sao'pé“bmrao.31Z~
0d kraja 80~tih godina XIX veka a narocito to\om 90-tih,
posle pronalaska boks-kamere i celuloidnog filme, kao i na gtanka
amaterskog pokreta, prilike, nac¢ini 1 mesta koja se fotog grafisu,
postaju daleko breinija i sve su cedde autentidne renortade doga-
djaja, spontanc fotografisanje gradskih i seoskih ambijenata, atmo-
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gfera i ljudi, gradjevinskih objekate i detalia, naselja, orudjs i dr,
Ove fotografije predstavljaju iselke realnog %ivota koji u potpunosti

L—\ = S Wooe -
dodaravaju prostor i vreme proslih epoha¢3’ Svaka od njih sadrzi bez-

4

broj referenci

Loy

e su pogodne za sve vrgte analiza koje se u etnologi-

Stara fotografija je isto tako veoms korisno pomodno sreds-—
tvo u vodieniu razgovora sa liudima koii su Zivelil u vremenu #fiihovog

nagtanka, U foto-interviuu koji ima za cili detalinijiu rekonstrukciiu

Jete

vremenski udaliene kulture sakuplianje dopunskih objasnjenia o vi-

zuelnim podacima fotografija deluje na informatora tako &to osveiava

3

1lia direktan i pouzdan n:

a
i stimulisSe memoriju, usmerava razgovor u %elienom praveu, predstav-
a

(@14

=

4.

provere 1 dopune razumevania pravila i

in
v . T . 36
zhacenja poiedinih elemenata kuiture,3

=]

Potografija kao ilustraciia ili po%vrda ved konstatovanih

fenomena u kulturi ili pak snimanje stacioniranih objekata u etnolo~

giii ima dugu tradiciju., Naprotiv, fotografija kao

prikupljania iskustvenih podataka relativno je ml
Si

ge redfi da jog uvek nema

(‘

tehnicko sredstvo
«aijeg datuma i moze
oku primenu mada su igtraiivanjs sprove-

dena na ovaj nadin dala ate, Prvi su je upotrebili

G. Beitson i M, Mid za i alija, Berdvisl ju ie
koristio u proulavaniu govora tela i gestovag B, Hol u prcksemidkim
istraZivanijima a D¥, Koli r, fotograf, je svoja neposredna iskustva u

.

dine i razliditim problemskim istradvanjiima
. s e ' 37
sistematizovao 1 izloZic u metodolofkim raspravamsa,-

tTri razlidite kulturne gr

p

Fotografija predstavlja izuzetno pogodan nadin belefenia

L'.

opservacija u svim istrazivanjima za koja su neophodni vizu

g_.:
o}
@]
o9
j44]

H

ci, Prema tome ona mo%e biti veoma korisna u sa kuplianju i predstav -
ljanju evidencije u proudavaniu fenomena materijalne kulture jer se
prakticno sve Sto spada u njen domen mode zabelediti fotografskimnm

DU~
tem, pocev od vazdusnih i panoramskih snimaka koii omoguiavaiu da se

edna naseobinska aglomeracija kao i vrste i oblici privrednih povr-

Sina sagledaju u odnosu na prirodnu sredinu, preko sistematskih bele-
zenja svih glavnih faza tehnoloskog procesa i alata koji ge pri tome
koristi, sadrZaja i strukture ngselja i manjih celina unutar nijege,

tipova kudéa u drugih arhitektonskih cbijekata kao i nj iihovog prostor~

nog razmestaja, enterijera, nacina odevania, de pojedinadénih predmeta,
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Mogucnost

Sama
odnosne izbor

diivanje i prade:
nja direkino zevis proucavania 1 teorijskog

opredeljenja. Naime, Fetografski avarat je samo tehnilko sredstvo i

podaci kojli se tir onoliko korisni koliko istra-

zivad zna Ste i kako

Sama .
T O T s ey T ey [P IS SRR TR > V13 3 . -~y 3 en O £ e
Prednosti koje ovakav nadin beleZenja podatake ima su mnogo

brojne:

~ Objektivno 1 tacdno belezi se celokupna viguelna percencija i u naj-
kompleksnijim uslovima, U tom smislu fotografija mofe da predstavlia
dopunu Culnom opazaniju jer se mnogi relievanini elementi u Hoku opser—
vacije mogu prevideti ili ih je nemogude, bez aparate, sve zabeleZiti
te se onl prepustaju memoriii 1 nijenim zaxonimSQBB Predinost fotograf-
skog belezenja vizuelne stvarnosti. analogno je prednostima koje ima
tonsko snimanje interviua. Snimanjie razgovora obuhvata celi govorni
doéi#ljaj te su evidentirane i spontane reakcije informatora, impli-
citne vrednosne xomponente i emotivia stanja. Sem toga, istraiivad

se oslobadja pisanja beleZaka, koje su uvek skradena ver211a verhal-
nog iskaza informatora, 1 moze bolie da se koncentride na tok razgo-
vora., I pored vefe koncentracije skoro svako novo preslugavanie traka
otkriva poneki novi momenat koii je u nutku vodijenia raggovora 1
ranijibh preslusavaiia izmakao istraiivaéevoj paznji, Da razgovor nije
gnimljen te inoforme ije hi za uvek bile izgubliene, U sludaju da se

¢
isti materijal koristi kagnije u drugim istrazivaniima ili za drugadi-

st
ji pristup problemu. snimljeni razgovor fe uvek pruziti dalek@ veli
broj podataka nego rarcijalne pisane beledke, Vizuelno poniranie
opservacije imaju istu vrednost.

Fotografisanije materijalnih predmeta ili relevantnih situacija zah-
teva mnogo manje vremena nego Sto je to sludaj sa notiranjem verbal—
nih opisa, Ovaj momenat je narocito vazan pri proulavaniu celokupnog

materijalnog. fonda odabrane zajednice a koje podrazumeva pravljenje

JQ

1nventara, odnosmo registrovanje svih tvorevina, opis njihovog izgleda
1 sakuplianje niza drugih relativnih podataka /na primer, poreklo, na-
¢i® nabavke, funkcije, relativnu zastuplienost i drugo/.39

=~ Vizuelna beleska je isto tako moguinoss kontrole objektivnosti is-
traZivada jer predstavlia pousdanu, proverliivu evidenciju liSenu
svake subjektivnosti.
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A
AOUN

= S5 obzirom da fotografija ime sposchnost beleieni
odnosno notirasnia svih postojedfih refer
standardizaciji poda +Ai L pruzaiudi istovetna obav étenja o sadrzajno
istim pojavama,

~ Fotografsks dokumentaci o¥irtel akde i pouzdanije brojanie, me-
renje, klasifikovanie oredjenie proucavanih fenomena,
- Kao legitimni proces izdvaian ajnih memenata cpservacije, sa

stanovista istraZivalkog cilia, fotogralija predstavlija jedan od prvih

o

koraka u pretvaranju posmatranja u podatke koii se mogu analizirati.
Sv1 vizuslni podaci se u zavrinoj fa
40

v

zi istrazivanja prevode u verbalne
eo opsteg fonda obavedtenia.

iskaze, tabele, dijagrame i tako postaiu d

Ako se iste fotografije upotrebe u interviuu s predstavnioima
ispitivane kulture u kowme oni tﬁmaée sadrza] fotografijia na vrlo
jednostavan, pouzdan i brz nadin mofe se dobi
obavegtenja kao i uvid u "jezik® kulture, u vrednostl i 1.ﬂv1la koja
odredijuju njen fenomenoloski rédu U tom smislu foto~interviu pred -

. IR . LA
stavlja semiprojektivni tegt. ™
i s

<
Q,
4]

FPotografija ni u kom sludaju ne mode z
tehnike rada niti se pomodu nje mogu saznati 1 zabeleZiti sva potrebna
ohavestenija ali zbog svojih nesumnjivih pozitivuih osobina prufa Si-
roke moguénosti primene u etnolodkim istrazivanjima 1 to ne samo u
domenu ﬁaterijalne ved i u drugim vidovima kulture

APO.L .L.LJ-L VG

1.V, MiliZ, Socioloski metod, Beograd 1978, 377-380.

2 Svaki novi teor13o<i pravac 1 pristup u proucavanjiu kulture dao e
sved doprinos i u prO“lr1deju i usavrsavanjiu metoda i tehnika
terenskih istraZivanja, Etnolozi XIX veka sakupljall su uglavnom
podatke s ciljem da naprave pregled sadriaia proudavanih kultura,
B, Malinovski uveo je pojam "prouCavanie zajednice™ u terengkim is-—
trazivanjima a savremena etnologija koia fje uglavnom problemski
orijentisana raspolaze mnogo;wojnim specijalizovanim %ehnikama
videti na primer, R.B., Edgerton i L... Ta: ngness, Methods and Styles
of Culture, San Francisco 1974, _

3 Postojanje istovetnih podataka o sadrzajno istim fenomenima pred=
stavlja osnovani preduslov za uspesnu komvaraciju, Problemom uzorka

i standardizacije podataks za statistidku snalizu informaciija iz
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celog sveta 1 kulturas na razliditom ot razvitka najvise ss ba-

i)

vio G.P, Mardok a njegovi napori u stvaranjem Jelgke
dokumentacije /kasnije Human Relations Area Files/, Svetskom etno-
grafskom uzorku i Etncgrafskom atlasu, Ragprave o metodoloskim nro-
blemims EtnoloSkog atlasa objavlijene su u Bthnology, An Internatio-~
nal Journal of Cultural and social Anthropology, vol., I-VI, Pitts-

burg 1962-1967,
V, Milig

ura Jugoslaviije, predavania studenti-
ma IIT godiﬂe etnologije Filozofskog fakulteta u Beogradu,
M. Mead, The Study of Culture at = Distance, u istoimenoj knjizi,
/ured,M.Mead, R,Métraux/, The University of Chica
V. Milié, op. cit., 382,

Z. Rajkovid, ObilieZija etnografeke gradie i metode njezina terenskog
istrazivanja, Etnoloski pregled 12, Liubljana 1974, 129-1734,

Ve Eilig, op. eit, 471-475.
azgranicenjem kulture na ide

jug]

[

ahe

gi autori, na primer, A,L. Kroeb

4

3

&

er, Reality Culture snd Value CQultu-
re, The Nature of Culture, UﬁlVG*““Jy of Chicago Press 1968, 152-166
W, Goodenough, Bxplorations in Cultural

H onoxr of G,P. Murdock, /Introduction/ , New Yo s
C. Lévi-Strauss, Strukiuralaa antropologija, Peograd 1977, 48 1 4.
W, Goodenough, Cultural Antropology and Lingvistics, Georgetown

joil i ostvareni red bavili su se i dru~-
™

"

University Monographs, Serics on Language and Lingvistics 9,1957,167.

eb 1977, 100~106,

E. Kale, Uvod u znanost o kulturi, Zagr
P ostume in loravian Slovaxla

« Bogatyrev, The Function of TFolk C
louton, The Hague 1971, 94, 102-103.
Kao ilustraciju konstatacisie da m materijalni objekti mogn imati i
ekspresivno i instrumentalno znad Cenje navesiemo dva ekstremna tipa
ocede, odedu neveste i udov 7ice, koje se od ostalih nadina odevania
najvise razlikuju po iskliudivos upctrebi i

zZ

e -
ta, an Jje kroz simboliku ne-boja:belo

skspresivni nivo znadenia isks
Je oznaka za nevinost a crno za ¥alost /u urbanocj evropskoj sre-
dini/. Instrumentalni nivo zastuplien je u Idﬂiul;“ ob lezavanja
emotivneg i bradnog stanja osoba koje je nose &io automateki deluj65
u skladu sa utvrdienim normdmd, na regulisanje ponasSania ostalih

¢lanova zajednice prema njima,

bojenih odevnih predme-—
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Dlmbollcka znaceﬂJd proizvoda savremene tehnologije - Jjeans, asuto-

mODllgvoOllbu - kao 1, na primer, prostorni raspored elemenata
grads kog enterijera, podiednako su relevantni za proudavanie kao

0
dto su objekti~oimboli u primitivnim 1li seoskim drud gtvima, upor,
I. Kovacevié, Blue jeans kao element masovie kultures Btnoloske
sveske IT, Beograd 1980, 93-93; E. Hall, The Hidden Dimens ion,
New York 1969, 103 i 4.

E, Leach, Culture and Commnication, The Logic by which the Symbols
are Connected, Cambridge Universi Press 1976, lo,
W. Goodenough, Explorations..,, 9

P. Bourdieu. The Rerber House, Rules and Meanin nge /ured, M, Dou-

glas/, Penguin Books THd, 1977, 98,

J. Collier, Jr., Visuasl Ant] 0
Method, Holt, Rinehart and- Winston 1967, 3.
Upor. G. F;cuud Fotografija i drudtvo, Acgrcb 1981,
133-164, Iz razmatrania u kontekstu ovog rada izuzeti su trik snim-
cl i TotomontaZe koji se uostalom mogu otkriti labo '
analizom,

S tacd Cke gledigta optike i ovde postoii jedno ogranidenie. Sposobno-

st “v1oqba3a“ jednog soliva daf1u¢sana je njegovom modi razdvaiania
koja predstevliia najimanie ra cijanje na kome se dve igzolovane talke
moraiu nalaziti da bi se kroz soCivo mogle razdvojeno videti, /&M,
Chamot, C.W. Mason, Handbook of Chemical Microscopy, New York 1958,
6/, Medjutim, u kohtekastu ovog rada u kome se tretira makroskopw
ska stvarnost, osobine sofiva na mikroskopskim nivoima i njihova

opticka ogranifenja postaju irelevaztna,

Upor. J. Collier, Jr, op.cit. 1-6; M, Vodopija, Obiteliski albunm,
Glesnik Slovenskega etnolofkog drudtva 2, Liubljana 1976, 25-26;
B. Debelikovig, Stara srpska Totografija, katalog Muzeja primenie-—
ne umetnosti, Beograd 1977, 33-37,

R. Linton, The Cultural Background of Personality, New York 194543~
46, Koungtruk ccija kulture nastaje upoznavaniem realine i idealne kul-—
ture.

Vicdeti napomenu 24,

Velika knjiga o 1 iji, Zagreb 1980, 8,
B. Debelikovié, op.cit. 7,

Ihid, 7, 9, 22,

Ibid, 27~29.
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Ibid. 7, 243 M. Vodopijia, op., cit, 25, G, Freund, op, cit, 22,
59-T1.

B. Debeljkovid, op, cit., 34-35.

Svi muzeiji i arhivi
1

i se prave riznice fotografske dokumeﬂtacije nglaze na ter

u privatinom vlasnidtvu.
M. Proalh~)vornlcg
Muzeja primenjene umetno

H. Debelikovié, op. cit,
5 b

Fotografija u inte rviuu koji

formatora reko:
stvo kao Sto je
snimcima koiji
Jd. Collier,

G, Bateson, M. Mead,

81ty of Louisville Pre

19765 Isti,
Upor. P,
University Press 1978,
Upor. B.
13-14,
dokumentaciju®,

The
Thomson,

Malinoveki,

J. Collier, Jr. Visual Anthropdlogy..., 5, 17-32,

Ibid, 58-66,

a Srbiii pe

Sx T\ch‘
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2 e
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nstruise neke asvekte proflosti pokazuje

su neposredno nadinjeni

Balanise Character:
New York 1942; R, Birdwhistell, In
ss 19525 Isti,
sity of Pennsylvania Press 1970; E. Hal

100~
Argonauti
Materijalra kultura

£ &

seduju bogate zbirke fotografija
e

gradja Zbornik

ska nodnja u YIX veku,

NO

4-25, Becgrad 1982, /u Ztampi/.
3 <O .

N

ima za cilj da na osnovu sefanja in-

isto dej=-

to konstatovao J, Collier zs foto-~interviue ga

u kulturi koja se istraiuje,

Jr. Photography in Anthropology: A Report on Two
Experiments, Amevican Anthropologist vol 59/5,

1957, 843“859g

A Photographic Analysis,
troduction to Kinesics, Univer~
Kinesics and Context, Univer-

1, Nemi jezik, Beograd

Hidden Dimension.,., J. Collier, Jr, nav, dela.
The Voice of

the Past, Oral History, Oxford

113.
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Beograd 1979,

e ncroblto po”egna za "statisticku

67~76.





