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Apstrakt: U radu se raspravlja o TV seriji Bafi ubica vampira – njenoj ogromnoj 
popularnosti u Americi, zapadnoj Evropi i Australiji i potpuno nepostoje!oj reakciji 
na nju u Srbiji. Upore"ivanjem tema koje se smatraju važnim u zapadnim društvima i 
aktuelne situacije u Srbiji, analiza pokazuje da je Bafi ubica vampira serija koja u Sr-
biji i nije mogla da postane popularna, jer jezikom fantastike govori o realnosti i po-
stavlja neprijatna pitanja, koja publika u Srbiji ne želi da #uje. 

 
Klju!ne re!i: Bafi ubica vampira, TV serija, vampir, strah, kultura, Srbija 

 
 

Vampiri – od no!ne more do susedstva 
 
Ideja o hodaju!im mrtvacima koji se hrane krvlju živih (= životom, život-

nom silom) oduvek je fascinirala ljudski duh: pri#e o njima deo su tradicije 
velikog broja evropskih naroda. Tokom 19. veka oni, u obliku vampira, ulaze 
u popularnu kulturu na velika vrata, i to ne toliko zahvaljuju!i još uvek popu-
larnom Drakuli Brema Stokera,1 koliko danas nepoznatom Polidorijevom 
Vampiru,2 kreiranom u velikoj meri više na osnovu utiska koji je Polidorijev 
poslodavac, Bajron, ostavljao na viktorijansku sredinu svog vremena, nego na 
osnovu samog teksta Polidorijeve pri#e, kasnije i romana (#iji je vampirski 
glavni junak u velikoj meri oblikovan na osnovu Polidorijevog vi"enja Bajro-
na).3 Od 19. veka do danas ideja o vampirima se promenila, iako su oni ostali 

                                                      
∗ Rad je rezultat istraživanja na projektu 177026, Kulturno nasle2e i identitet, koje 

finansira Ministarstvo za nauku i tehnološki razvoj RS. 
1 Dracula, 1897. 
2 The Vampyre, 1819. 
3 Po legendi, dokumentovanoj dnevni#kim zapisima, kišna nedelja 1816. godine, na 

obali Ženevskog jezera, koja je rezultirala Polidorijevim tekstom, kao i Frankenštajnom 
Meri Šeli i Bajronovom makabr bajkom The Burial, može se s pravom smatrati klju#nim 
periodom za oblikovanje kako viktorijanske kulture, tako i savremene popularne kulture. 
Više o tome u: King (2006: 77-79), ali i u sjajnom filmu Kena Rasela Gothic (1986). 
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prisutni u opštoj imaginaciji. Vampiri, kao i ostali demoni zamišljeni kako bo-
rave u drugim svetovima/dimenzijama, ili #ak pored nas nevi"eni, prestali su 
u savremenoj popularnoj kulturi da ozna#avaju strah od onostranog/neprirod-
nog i samim tim Zlog, kako ih je nekada definisalo hriš!ansko vi"enje sveta – 
oni su postali fascinacija dugim životom, ve#nom mladoš!u i nedvojbenom 
seksualnom atraktivnoš!u ove, posebne vrste ne-umrlih,4 a strahovi koje danas 
pobu"uju (ako strahova uopšte ima) postali su sasvim druga#iji – to je skup 
novih strahova koje proizvodi savremena civilizacija.  

Od Stokera pa sve do pred kraj 20. veka, vampiri su, ma koliko popularni, 
za razliku od ve!eg dela horor produkcije, bili štivo isklju#ivo za odrasle ili 
mla"e odrasle #itaoce/gledaoce (one koji su stariji od 20 godina).5 Vampirske 

hronike En Rajs,6 Salemovo Stivena Kinga,7 bezbrojne filmske obrade Stoke-
rovog teksta, a kasnije i drugih popularnih romana o vampirima (npr. Intervju 

sa vampirom, na osnovu prvog dela Vampirskih hronika En Rajs8), kao i fil-
movi nezavisni od literarnih predložaka (npr. Bal vampira, Romana Polan-
skog9 ili Nosferatu, fantom no3i, Vernera Hercoga10) bili su namenjeni pre 
svega odrasloj publici. Istovremeno, do druge polovine 20. veka vampirske 
pri#e su uvek i isklju#ivo povezivane sa hororom, žanrom #iji je cilj da prika-
zuje, i istovremeno ispituje, individualne i društvene/kulturne strahove i to u 
jasnoj formi: vampiri (ma šta oni ozna#avali) su ti koji izazivaju strah. En 
Rajs je prva, u svojim Vampirskim hronikama, uklonila strah od samih vampi-
ra, #ime su oni postali osobe, iako nesumnjivo druga#ije od nas, koje – vi"e-
ne/prepoznate ili nevi"ene/neprepoznate – borave negde u našoj okolini. To-
me je nesumnjivo dalje doprinela ekranizacija Intervjua sa vampirom, u kojoj 
su Bred Pit, Tom Kruz i Antonio Banderas – velike filmske zvezde i nesum-
njivi seks-simboli devedesetih godina prošlog veka – igrali uloge klju#nih 

                                                      
4 Za razliku od zombija i drugih živih mrtvaca, koji su potpuni opozit vampirima. 
5 Ovde pominjem samo one najpopularnije, ali si u mnogi drugi pisci, oni koje ni-

ko ne bi svrstao u pop-kulturne autore, eksperimentisali sa vampirskim temama, kao 
npr. Vijan, sa svojom kratkom pri#om Drenkula (Drencula, 1940), ili Borisav Peki!, 
sa sotijom Kako upokojiti vampira (Beograd: BIGZ, Rad, Narodna knjiga, 1977). Sa-
mo spisak naslova objavljenih tokom 19. i 20. veka u mnogome bi prevazišao okvire 
ovog teksta.  

6 Romani: Interview with the Vampire (1976), The Vampire Lestat (1985), The 

Queen of the Damned (1988), The Tale of the Body Thief (1992), Memnoch the Devil 
(1995), The Vampire Armand (1998), Merrick (2000), Blood and Gold (2001), –
Blackwood Farm (2002), Blood Canticle (2003), kao i drugi romani koji se nalaze van 
ovog serijala, kao što su npr. Pandora (1998) i Vittorio the Vampire (1999). 

7 Salem's Lot, 1978. 
8 Interview with the Vampire: The Vampire Chronicles, Neil Jordan, 1994. 
9 Dance of the Vampires, 1967. 
10 Nosferatu: Phantom der Nacht, 1979. 
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vampira, #ime je zna#ajno pomeren fokus sa užasa na seksualnu atraktivnost 
vampira. Ideja da su oni mrtvi, a ipak hodaju me"u nama, više nije trebalo da 
izaziva strah od smrti i onostranog Zla – naprotiv. Vampiri su postali oli#enje 
klju#nih snova ameri#kog, a sada u velikoj meri i globalnog društva, jer su po-
sle smrti (kao ljudskih bi!a) stekli ve#nu mladost,11 lepotu i zdravlje. Ono što 
je i dalje (trebalo da) proizvodi strah jeste upravo njihova seksualna zavodlji-
vost, u skladu sa sve ja#im restriktivnim odnosom prema seksu, prouzrokova-
nim s jedne strane pojavom AIDS-a i drugih novih teško le#ivih polnih bole-
sti, a sa druge ozbiljnim zaokretom ka puritanizaciji zapadnog, pre svega ame-
ri#kog društva. 
 
 

Ne tako obi#na serija 
 
Krajem devedesetih godina 20. veka situacija se naglo promenila i vam-

piri su ušli u štivo namenjeno tinejdžerima.12 U Americi je 1997. godine po-
#ela da se emituje tinejdžerska TV serija Bafi ubica vampira13 koja je, ve! 
tokom prve sezone prikazivanja, obezbedila sebi kultni status. Snimljeno je 
sedam sezona da bi, posle tre!e, po#ela da se emituje i spin-off serija An-

2eo,14 namenjena prvenstveno starijim gledaocima (trajala je pet sezona), a 
obe serije su, posle prestanka snimanja, nastavljene u formi stripa i grafi#kih 
novela, koje se objavljuju do danas (neke od njih su objavljivane i paralelno, 
tokom emitovanja serije/serija).15 Uspeh ove serije prouzrokovao je naglu 
proizvodnju novih tekstova o vampirima namenjenih mladim gledaocima, 
od kojih su neki i danas u žiži popularnosti: Vampirski dnevnici,16 Ku3a no-

                                                      
11 Naslovna strana za DVD izdanje filma The Lost Boys (Joel Schumacher 

1987/2004) kaže: "Spavaš ceo dan. Zabavljaš se celu no!. Zabavno je biti vampir". 
12 Deceniju pre toga snimljen je film Lost Boys, koji je tako"e bio namenjen 

tinejdžerima, ali je TV serija bila namenjena mnogo širem auditorijumu. 
13 Film s istim ovim imenom snimljen je još 1992, ali je, po mišljenju pisca cenar-

ija, tada još nepoznatog Džosa Vidona, u filmu izneverena suština njegovog teksta, te 
je on kasnije po#eo sa snimanjem TV serije: Buffy – the Vampire Slayer, Joss Whedo-
n, Mutant Enemy Productions 1997-2003.  

14 Angel, Joss Whedon, Mutant Enemy Productions 1999-2004. 
15 Origin 1999, Fray, 2001-2003, Tales of the Slayers, 2002, Tales of the Vampires, 

2003-2004, Buffy the Vampire Slayer Season Eight, 2007-2008, Buffy the Vampire 

Slayer Season Nine, 2009, Angel: After the Fall, 2007-2009, koja se dalje grana u niz 
novih spin-off serija (Spike: After the Fall, Angel: Only Human i nekoliko drugih).  

16 Originalna trilogija (L. J. Smith, The Vampire Diaries) objavljena je pre filma 
Bafi ubica vampira, još 1991. godine, ali je postigla popularnost znatno kasnije, tako 
da je 2007. godine objavljena spin-off trilogija The Vampire Diaries: The Return, a 
TV serija snimljena na osnovu prve trilogije po#ela je da se prikazuje 2009. godine. 
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3i,17 i, kona#no – najpopularnija od svih naslednika – Sumrak,18 kao i novu 
proizodnju vampirskog štiva za odrasle kakve su npr. Južnja4ke vampirske 

misterije.19 
Serija Bafi ubica vampira je, na prvi pogled, samo još jedna tinejdžerska 

serija u ogromnoj produkciji zabave za mlade. No, to ne objašnjava izuzetan 
interes koji ova, kao i druge serije njenog autora Džosa Vidona,20 pobu"uje do 
danas. Serija se i dalje intenzivno prodaje u DVD izdanjima (piratsko skidanje 
sa Interneta je nemogu!e kvantifikovati, ali je njena velika dostupnost i veliki 
broj razli#itih formata na brojnim web lokacijama nesumnjiva potvrda intere-
sovanja publike), postoji ogroman broj web lokacija i diskusionih grupa koje 
su organizovali fanovi i isto tako ogromna produkcija novih sadržaja nastalih 
mimo autora serije (fan & slash fiction), koji nastavljaju ili šire pri#u u razli#i-
tim pravcima (cf. Kirby-Diaz 2009). O njenoj i dalje aktuelnoj popularnosti 
nesumnjivo govore rezultati izbora najpopularnijih nau#no-fantasti#nih karak-
tera, koje je 2010. godine organizovao britanski #asopis SFX povodom izlaska 
svog dvestotog broja, u kome su se likovi iz ove serije pojavili u više kategori-
ja (SFX 200 Poll Results). U kategoriji heroina, Bafi se našla na drugom me-
stu, odmah posle Sare Konor (Terminator), ali se u prvih 10 pozicionirala i 
njena drugarica Vilou (9. mesto); u kategoriji najomiljenijih vampira, našla su 
se #ak #etiri lika iz serije: Spajk na drugom mestu (odmah posle Drakule), 
Ejndžel (3. mesto), Drusila (5. mesto) i Darla (10. mesto), svi pre Edvarda iz 
trenutno aktuelnog tinejdžerskog hita Sumrak; dok se u kategoriji omiljenih 
mudraca, mentora i u#itelja, Rupert Džajls (posmatra#/tutor Bafi-kao-ubice) 
našao #ak na na prvom mestu – pre Gandalfa (Gospodar prstenova), Obi-Van 
Kenobija (Ratovi zvezda) i/ili Dambldora (Hari Poter).  

 Serija je, pored Amerike, postigla ogroman uspeh u Engleskoj i Australiji, 
ali i u zemljama zapadne Evrope, što govori o nesumnjivoj #injenici da su nje-
ni autori uspeli da prepoznaju probleme i iskustva sa kojima se susre!u mladi 

                                                      
17 P. C. Cast and Kristin Cast: Marked, 2007, Betrayed 2007, Chosen, 2008, Unta-

med, 2008, Hunted, 2009, Tempted, 2009, Burned, 2010, Awakened, 2011, a dalji 
nastavci se o#ekuju (planirano je ukupno 12 knjiga). 

18 Twilight 2005, New Moon 2006, Eclipse 2007, Breaking Dawn 2008, a 
najavljen je i nastavak. 

19 C. Harris The Southern Vampire Mysteries: Dead Until Dark 2001, Living Dead 

in Dallas 2002, Club Dead 2003, Dead to the World 2004, Dead as a Doornail 2005, 
Definitely Dead 2006, All Together Dead 2007, From Dead to Worse 2008, Dead and 

Gone 2009, Dead in the Family 2010, a Dead Reckoning se o#ekuje 2011. godine. 
Serijal je ekranizovan kao True blood TV serija, koja se prikazuje od 2008. godine do 
danas (#etvrta sezona je najavljena za 2011. godinu).  

20 TV serija Angel, TV serija Firefly i njen nastavak, film Serenity (2002/2005), 
kratki internet/TV film Dr. Horrible's Sing-Along Blog (2008), TV serija Dollhouse 
(2009-2010).  
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iz zapadnog sveta i da, istovremeno, o njima govore jezikom i estetikom koja 
im je bliska, koju oni mogu da prepoznaju i prihvate kao svoju, sa kojom mo-
gu da se identifikuju.  

No, s druge strane, ova serija je – kao i ostali radovi njenog autora – proiz-
vela i ozbiljan akademski interes.21 Do sada je organizovano trinaest konfe-
rencija,22 koje su rezultirale zbornicima radova, objavljene su desetine knjiga i 
poseban broj #asopisa European Journal of Cultural Studies (br. 8/3). Specija-
lizovani #asopis Slayage, sa redakcijom koju #ini dvadesetak univerzitetskih 
profesora razli#itih nau#nih usmerenja iz SAD, Engleske i Australije, izlazi od 
2001. godine (do sada je objavljen 31 broj), a postoji i #asopis Watcher Juni-

or, koji je namenjen objavljivanju studentskih radova. U svim ovim publikaci-
jama brojni autori su raspravljali najraznovrsnija pitanja koja se mogu #itati iz 
literarnog, vizuelnog i muzi#kog teksta serije: od generacijskih, porodi#nih i 
polnih odnosa, preko politike, religije i morala, do odnosa publike prema tek-
stu i subtekstu, ali su se bavili i analizama rada istraživa#a koji u sebi nastoje 
da objedine potpuno fanovsku emociju i nau#nu distancu/objektivnost, što ih 
dovodi u razne vrste ambivalencija u odnosu na sopstveno, pre svega nau#no, 
angažovanje (npr. Burr 2005).23 

O#igledno – ne tako obi#na serija. 
 
 

Strah je ubica uma. Strah je mala smrt...  
 

Bafi ubica vampira je serija koja je u po#etku bila namenjena prvenstveno 
mladim gledaocima, ali su se, vrlo brzo, i roditelji ciljanih tinejdžera našli za-
hva!eni njenom #arolijom. Tokom prve tri sezone ona se zaista bavi adole-
scentima – njihovim odnosom prema sebi, svetu koji ih okružuje, odraslima, 
vršnjacima i školom, uklju#uju!i i uobi#ajenu temu medijskih proizvoda za ti-
nejdžere – zbunjenost sopstvenim transformacijama, pre svega promenom u 
seksualna i rodno odre"ena bi!a. Od #etvrte sezone osnovna tema se u nekoli-
ko menja, iako se i dalje bavi odrastanjem. Pri#a prati snalaženje mladih ljudi 
koji su završili srednju školu (i sada se smatraju odraslima) u svetu u kome 

                                                      
21 To je sasvim neo#ekivana realizacija autoironi#ne opaske, u kojoj jedna od #la-

nica Ve!a posmatra#a (tajna organizacija, locirana u Britaniji, #iji je zadatak da pri-
prema Ubice za borbu sa demonima; #uvari informacija, istorije i tradicije) kaže Spaj-
ku (vampiru): "Napisala sam svoj doktorat o tebi" (Checkpoint, 5.12). 

22 Od kojih jedna u Francuskoj i jedna u Turskoj, dok su ostale bile u zemljama s 
engleskog govornog podru#ja. 

23 Naravno, ve!ina pomenutih autora nisu antropolozi, ina#e bi podrazumevali tu 
vrstu sukobljavanja sa materijom o kojoj pišu: u#estvovanje uvek proizvodi emocije, 
ma koliko se trudili da se od njih ogradimo. 
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po#inju da preuzimaju odgovornost za svoje postupke, za sebe same, pa i za 
svet u celini, ali se istovremeno bavi i pitanjima odgovornosti nauke i države 
(4. sezona), analizom i kritikom liberalnog kapitalizma (5. i 6. sezona) i nizom 
drugih, opštih pitanja.  

Osnovna pri#a serije kre!e se oko troje mladih ljudi – Bafi (Buffy), Vilou 
(Wilow) i Ksandera (Xander), koji su u po#etku u#enici srednje škole u izmi-
šljenom kalifornijskom gradi!u Sanidejlu, njihovog odraslog prijatelja/u#ite-
lja/savetnika Džajlsa (Giles), koji je tokom prve tri sezone bibliotekar u škol-
skoj biblioteci (a pre toga je radio kao kustos Britanskog muzeja), kao i pro-
menljive grupe njihovih prijatelja i partnera. Od pete sezone tinejdžerski dis-
kurs preuzima mla"a sestra glavne junakinje Don (Dawn), što se ukršta sa po-
gledom koji na iste probleme imaju osobe koje se smatraju odraslima, iako su 
tek nekoliko godina van tinejdžerskog doba.  etvrta sezona je posve!ena od-
lasku iz ku!e na univerzitet kao prvom separacijom od roditeljskog doma, a 
od pete sezone se glavni junaci sudaraju sa teško!ama nalaženja posla i finan-
siranja svakodnevnog života, bez zaštite i podrške roditelja ili bilo koga iz sta-
rije generacije. 

Osnova pri#e je borba koju Bafi i njeni prijatelji vode protiv sila Tame – 
prvenstveno protiv vampira, ali i drugih monstruma i #udovišta, bilo da su ona 
misti#nog ili, kao u slu#aju kiborga Adama (4. sezona), nau#nog porekla, a 
koji su – svi do jednog – metafore za razli#ite vrste strahova koji proizilaze iz 
realnih ili irealnih problema koje proizvodi zapadna civilizacija. Kako kaže 
glavni negativac iz prve dve sezone:  

 

"Strah je divna stvar! To je najja#a sila na ovom svetu. Nije ljubav, #ak ni mržnja. 
Ve! strah! ... Mi smo definisani stvarima kojih se bojimo. ... Ako mogu da se suo#im 
sa svojim strahom, on ne može vladati mnome"24 (Nightmares, 1.10).25 

 

Pri#a prati na#in na koji se Ubica vampira razra#unava sa strahovima – 
svojim, generacijskim, ili #itavog društva. Obi#ni, sitni, svakodnevni li#ni 
strahovi, za koje su metafora bezbrojni bezli#ni vampiri, bezopasni su i njih se 
Ubica rešava bez ikakvih problema; borba sa njima je relativno teku!a stvar, 
na koju ona gotovo da ne obra!a pažnju. No, ve!i problemi kao što je završe-

                                                      
24 Ova izjava je o#igledna parafraza litanije za prevazilaženje straha iz Herbertove 

Dine ("Strah je ubica uma. Strah je mala smrt koja donosi potpuno brisanje. Suo#i!u 
se sa strahom. Dopusti!u mu da pro"e preko mene i kroz mene. A kada me mine, 
osvrnu!u se da mu vidim trag. Tamo gde je strah prošao, ne!e biti ni#ega. Preosta!u 
samo ja", Herbert 1996/1965). Ovo je samo jedna u gotovo beskrajnom nizu referenci 
na zna#ajne autore/dela iz popularne kulture.  

25 Epizode su citirane navo"enjem imena, broja sezone i broja epizode u sezoni, 
kako je to uobi#ajeno u literaturi koja se bavi TV serijama. Ukoliko se ista epizoda ci-
tira više puta, kasnije se navodi samo broj sezone i broj epizode u sezoni. 
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tak školovanja, suo#avanje sa državom i/ili sistemom u statusu odrasle osobe, 
postaju kataklizmi#ni. 
 itava serija je zapravo, na izvestan na#in, anti-horor, iako je – verovatno s 

obzirom na pojavljivanje vampira i drugih #udovišta – najavljivana kao horor.26 
Iako se horor-kao-žanr naj#eš!e grubo definiše kao literatura/film (i, kasnije, 
drugi oblici stvaralaštva) koji kod #itaoca/gledaoca izaziva ose!anje strave i/ili 
užasa, Bafi ubica vampira je serija koja ima sasvim obrnute efekte. Da – ona se 
bavi strahovima, ali na potpuno druga#iji na#in od uobi#ajenog horor moda: ona 
nije koncipirana tako da izaziva strah, ve! da otvoreno govori o strahovima, sa 
ciljem da se njihovi izvori jasno prepoznaju i da se uvide mogu!nosti za savla-
davanje teško!a od kojih se strahuje. Autor serije je više puta izjavio da je želeo 
da problematizuje i izvrne sve žanrovske klišee, po#evši od pravila da "sitna 
plavuša" ulazi u mra#ni prostor, gde biva ubijena. Umesto toga, sitna plavuša 
(Bafi Samers) postaje sposobnija i ja#a od svih vrsta #udovišta sa kojima se su-
kobljava27 i iz mra#nog prostora izlazi kao pobednik. No, mnogo ve!i otklon od 
klišea je ukupna pri#a, u kojoj najve!i užas ne izaziva suo#avanje sa ne-mrtvim 
vampirima i drugim demonima kao metaforom za razli#ite vrste li#nih/genera-
cijskih strahova, nego sukobljavanje sa svakodnevnim životom i prevazilaženje 
teško!a #ije se rešavanje obi#no uzima zdravo-za-gotovo.  

U prve tri sezone to je suo#avanje sa srednjom školom i odrastanjem, a ka-
snije sa pronalaženjem posla, održavanjem ku!e, brigom o porodici, ili zara"i-
vanjem novca za pla!anje ra#una i teku!u porodi#nu potrošnju.  itav sistem u 
kome odrasli na prvi pogled funkcionišu sa lako!om,28 pokazuje se kao prostor 
u kome se udobno ose!aju samo oni koji su lišeni humanosti, o #emu jasno go-
vori uspeh jednog od prate!ih likova: Ksanderova devojka Anja, koja je zapravo 
hiljadugodišnji demon pretvoren u devojku, snalazi se savršeno u vodama libe-
ralnog kapitalizma, upravo zahvaljuju!i svojoj nepotpunoj #ove#nosti.29 Rešenje 

                                                      
26 Danas je na IMDb (The Internet Movie Database) kategorisana kao akcija, dra-

ma, fantazija, http://www.imdb.com/title/tt0118276/.  
27 To se vidi ve! u prvoj sceni serije, gde je "sitna plavuša", koja sidljivo prati de#-

ka kroz prazne, no!ne hodnike gimnazije, zapravo vampir Darla. Ova scena jasno po-
kazuje i raskid sa klišeima nešto starijih tinejdžerskih serija Beverli Hils (Beverly 
Hills, 90210, 1990-2000) tipa, u kojima su devojke ovog tipa isklju#ivo praznoglave 
lepotice, navija#ice i kraljice mature, fizi#ki i intelektualno slabašne, #iji je jedini cilj 
da na"u "ljubav svog života" i postanu supruge, majke i doma!ice.  

28 U trenutku kada se Bafi u#ini da ne može da se izbori sa teško!ama, Džajs joj kaže 
"Tvoja majka se nosila sa ovakvim stvarima svo vreme. Rešavala je jednu po jednu kri-
zu, bez potpore bilo kakvih supermo!i. I sve je uspevala. Možeš i ti. " (Flooded, 6.04). 

29 Kako sama kaže, ljudi o njoj misle: "Ne svi"a mi se ta Anja. Ona je novo ljudsko 
bi!e i #udno je bukvalna," ali je ipak savršeno samopouzdana, bar kada je posao u pita-
nju: "Bila sam jako dobra za ovu prodavnicu. Da nije bilo mene, Džajls bi bio prestraše-
ni starac koji gleda u kvartalnu poreznu prijavu i znoji se" (Into the Woods, 5.10).  
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koje serija nudi, prvo za srednju školu (na kraju tre!e sezone), a zatim i za #itav 
sistem (u finalnoj epizodi serije) jeste potpuno rušenje – stvaranje #istog prost-
ora na kome bi mogli da budu izgra"eni neki novi, humaniji odnosi, što je po 
Vidonovom vi"enju apsolutno neophodno da bi svet oko nas mogao da postane 
bolje mesto. Nije #udno da se u osmoj sezoni (koja je izašla samo u formi stri-
pa) Bafi i njeni prijatelji smatraju teroristima, jer oni zapravo zagovaraju rušenje 
ukupnog zapadnog društvenog sistema, u ime humanosti. 
 
 

Bafi u Srbiji 
 
Prva sezona ove serije prikazivala se u Srbiji ve! krajem devedesetih godi-

na 20. veka, na TV B92, a 2010/11 se prikazuje na SciFi kablovskom kanalu. 
Ni prvi put, a ni sada ona nije izazvala prakti#no nikakvu pažnju, za razliku od 
ve! pomenutog Sumraka koji je postao hit i me"u srpskim tinejdžerima, upr-
kos tome što nije bilo gotovo nikakvih medijskih i drugih javnih reakcija na 
njega. No, izgleda da se srpski adolescenti nisu prepoznali u seriji koja je na 
engleskom govornom podru#ju postala kultna. Za to postoji više razloga (#ak i 
ako isklju#imo veoma kasni termin tokom prvog prikazivanja serije na TV 
B92, koji nije bio prilago"en mla"im adolescentima), od kojih !e ovde biti po-
menuta samo dva, koja se ti#u neposredno problema odrastanja i adolescent-
skog doba.  

Kreiraju!i prostor u kome se odvija serija, Vidon je smestio Sanidejl, i to 
pre svega samu srednju školu u koju idu glavni likovi iz serije, na mesto koje 
se zove Ždrelo Pakla (Hellmouth), iz koga stalno izviru najrazli#itiji užasi. 
Sam autor je u jednom intervjuu rekao da je srednja škola pakao, što je, sude!i 
i po drugim produktima ameri#ke popularne kulture, istinski ameri#ki doži-
vljaj. A ta škola je osnov #itavog društva: frustracije zbog zamišljenih nespo-
sobnosti, teško!e u komunikaciji sa stvarnoš!u, odustajanje od ciljeva, nesi-
gurnost u sopstvene sposobnosti – sve su to ose!aji koji se oblikuju u adole-
scentskom dobu i prenose kasnije u odrasli život, u nove odnose koji se uspo-
stavljaju u poslovnim i/ili emotivnim vezama. Ukoliko je srednja škola pakao, 
onda ona nikako ne može biti osnov za sre!an i uspešan kasniji odrasli život, 
te bi ova serija, govore!i o užasima škole, trebalo da posluži kao putokaz i 
u#ilo za dostizanje zdravije budu!nosti. 

Jedan od klju#nih problema o kojima ova serija govori jeste proces uspo-
stavljanja odnosa unutar vršnja#ke grupe: ose!anje nesigurnosti, izolovanosti i 
izdvojenosti, koje je pra!eno ose!anjem neuspeha zbog sukobljenih zahteva 
postizanja li#nog uspeha s jedne strane i prihva!enosti u vršnja#koj grupi s 
druge strane. To se naro#ito odnosi na uspeh u smislu postizanja vode!e pozi-
cije u vršnja#koj grupi, koja je, me"utim, uvek usko povezana sa fizi#kim iz-
gledom/sposobnostima, novcem (roditeljskim) i interesom koji se izaziva kod 
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suprotnog pola (ne obavezno tim redom, iako su ta tri parametra uzajamno po-
vezana). Bilo kakvo odstupanje od idealtipskog standarda može se okrivljavati 
za ukupan neuspeh, kako to pokazuje razgovor izme"u Bafi i njenog kolege 
koji želi da se ubije zato što se ose!a neprihva!enim jer, kako kaže: "svi misli-
te da sam ja idiot. Niski idiot". Po njegovom uverenju (a i sve druge dece koja 
se zbog bilo kakvog kompleksa ose!aju inferiornim) "veliki je teret biti pre-
divna i atletski gra"ena... stvarno gadno" – odnosno: oni koji ispunjavaju stan-
darde, nemaju nikakvih problema. Me"utim, Bafi, u ime #itave svoje genera-
cije, daje precizan komentar koji opisuje adolescentsko stanje: 
"Moj život... Ponekad zna da bude odvratan da se ne može opisati. Ponekad 
više nego što mogu da podnesem. I ne samo moj. Svaka osoba tamo dole ig-
noriše tvoj bol zato što je prezauzeta svojim. Predivni... Popularni... Tipovi 
koji te gnjave. Svi. Kad bi mogao da #uješ šta oni ose!aju... Usamljenost... 
Zbunjenost... Izgleda tiho tamo dole, ali nije. Zaglušuju!e je" (Earshot, 3.18). 
U Srbiji se ova vrsta problema gotovo uopše ne razmatra, niti se o njoj govori. 
Iako je jedno (retko) istraživanje pokazalo da od prihva!enosti u grupi zavisi i 
rezultat koji deca postižu tokom školovanja (%&'()*+,-. 2009), elementi koji 
uti#u na pozicioniranje u grupi nisu istraživani, niti se o njima vodi ra#una,30 
kao što ne postoji ni briga (na nivou društva) o tome kako !e se ose!aji razvijeni 
u adolescentsko doba odraziti na kasniji život te dece, ali i na društvo u celini. 

Drugi bitan problem o kome serija vrlo eksplicitno govori je odnos nastav-
nika prema u#enicima. Po tekstu serije, on u velikoj meri po#iva na stereotip-
nom doživljaju svih adolescenata, što je u potpunosti odraženo u izjavi direk-
tora škole koju Bafi poha"a, na po#etku druge sezone:  

 
"Neverovatno je. Jedan dan je dvorište potpuno napušteno, prazno... A slede!eg, 

deca su svuda. Kao skakavci, gamižu svuda bezumno opsednuti samo hranom i paren-
jem... Uništavaju sve u vidokrugu u svojoj nemilosrdnoj, besmislenoj želji za postoja-
njem" (When She Was Bad, 2.01). 

 
Opšte je mesto (poznato i deci, ali i roditeljima koji imaju decu osnovno ili 
srednjoškolskog uzrasta) da u školama u Srbiji nije uspostavljen #ak ni relativ-
no dobar odnos izme"u nastavnika i u#enika, ali ni to nikako nije tema o kojoj 

                                                      
30 Komentar školskog psihologa posle samoubistva 19-godišnje devojke da je u 

školi imala "malo problema u po#etku da se uklopi jer su je deca zadirkivala zbog nje-
nog naglaska. Osim toga, sve je bilo u redu", samo je jedan od mora o#iglednih prime-
ra neprepoznavanja adolescentskih problema; Blic 2011. Jasno je da neprihvatanje od 
strane vršnja#ke grupe nije moralo biti (i verovatno zaista nije bilo) jedini uzrok sa-
moubistva, ali je isto tako jasno da je konstatacija "sve je bilo u redu” apsolutno ne-
ta#na – ona je adekvatan odraz nedostatka interesovanja za adolescentske probleme. 
Komentari #italaca (164) pokazuju da ve!ina njih ne shvata da je u tom starosnom do-
bu mogu!a ikakva depresija, naro#ito ne ona koja bi rezultirala samoubistvom. 
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se javno govori. Da su stereotipi, koji gotovo u potpunosti odgovaraju citatu, 
prisutni i u Srbiji, vidi se i iz rezultata istraživanja stereotipa koje nastavnici 
imaju o adolescentima, a koji pokazuju  

 
"(a) da se stereotipi nastavnika o mla"im adolescentima delimi#no podudaraju sa 

sadržajem široko rasprostranjenog koncepta o ‘buri i stresu’; (b) da je taj koncept 
uglavnom zasi!en negativnom percepcijom u#enika od strane nastavnika i (v) da na-
stavnici u#enike re"e opažaju kroz prizmu nekih pozitivnih osobina. Odnosno, nastav-
nici smatraju da te pozitivne osobine nisu ‘tipi#ne’ odlike adolescenata ukoliko se po-
smatraju kao grupa" (/)0-. 2009, 131).  

 
Dakle – stanje je manje-više isto, samo što se u Srbiji takvo stanje ne vidi 

kao problem. 
Ukrštanjem straha od neuklapanja u vršnja#ku grupu i nedostatka razume-

vanja proizašlog iz ponašanja baziranog na stereotipima koje profesori imaju 
o njima, tinejdžeri se nalaze u stanju stalne frustracije, te nije #udno što likovi 
iz serije na kraju svog školovanja kažu: 

 
"Narode, razmislite malo: preživeli smo. Bila je to prokleto teška borba! 
 Ne borba... Škola" (Graduation Day II, 3.22). 
 
Jedini na#in da se izbori s užasom srednje škole, da se sistem izmeni na 

bolje, jeste – rušenje i napuštanje. U seriji je škola i bukvalno srušena, poka-
zuju!i metafori#ki da se, ne samo škola, ve! #itav period adolescencije, mora 
napustiti bez žaljenja i bez mogu!nosti povratka. Oni koji ostaju vezani za 
uspehe postignute u srednjoj školi, koji ne nastave da se razvijaju posle nje sa-
vladavaju!i probleme koji se umnožavaju, imaju sve šanse da – u svetu koji 
ceni jedino pobede – ostanu gubitnici, nezadovoljni i sobom i svojom okoli-
nom (The Witch, 1.03). 

 
 

Suo#i!u se sa strahom...  
Tamo gde je strah prošao, ne!e biti ni#ega.  

Preosta!u samo ja 
 

U Srbiji se problemima ove vrste niko ne bavi, niti imaju zna#ajniju medij-
sku pažnju. Istraživanja paralela izme"u doživljaja škole u britanskim/ameri#-
kim koledžima i u evropskim gimnazijama (na primeru Francuske) pokazala su 
da je u evropskom sistemu obrazovanja, gde mladi u školi provode samo vreme 
predvi"eno za nastavu (dok u Engleskoj i Americi u školi imaju i sportske i 
vannastavne aktivnosti, te u njoj provode ve!i deo dana), identifikacija sa ško-
lom znatno slabija, kao i da škola ima relativno mali uticaj na život mladih van 
#asova (Joksimovi! 2004, 3). Samim tim i frustracije kojima su tinejdžeri izlo-



BAFI, UBICA VAMPIRA... 

 

 !"#$"!%#&#'#()* &%#+',-* "... /#0. 6. .1.2 (2011) 

423 

ženi tokom svog školovanja moraju biti manje, iako to nikako ne zna#i da ih 
uopšte nema. Takmi#arski odnos unutar grupe kod omladine u Srbiji nikako nije 
presudan za oblikovanje odnosa prema sebi, školi i svetu, zahvaljuju!i insistira-
nju na ne-takmi#arskom vaspitavanju31 i manjku razvijanja liderskih ambicija 
kod u#enika. Zbog toga ni sukob izme"u težnje/potrebe da se bude druga#iji/iz-
dvojen/razli#it, dakle – individua koja uspostavlja svoje mesto unutar vršnja#ke 
grupe ne samo zahvaljuju!i fizi#kim kvalitetima (sport, lepota), nego znanjem i 
angažovanjem u nekoj od sfera delovanja koja nije isklju#ivo fizi#ka s jedne 
strane, i težnje da se zadovolje kriterijumi pripadanja grupi uspostavljeni na 
osnovu dominantnih kulturnih obrazaca s druge strane, u Srbiji nije jedan od 
najve!ih problema odrastanja, ali to nikako ne zna#i da njega uopšte nema.  

Generalno gledano, škola kao da nije klju#ni problem adolescenata u Srbiji. 
Deca koja su odrastala uz slogan "Da#o, care, ne daj pare", što je bio poziv za 
nastavak beskrajnih štrajkova prosvetnih radnika, zbog kojih se tokom devede-
setih godina prošlog veka ili nije išlo u školu, ili je nastava bila skra!en, uz real-
ni horor novosadskih TV Dnevnika u 5 sati popodne, s detaljnim snimcima is-
kasapljenih tela stvarnih ljudi, u višegeneracijskim porodicama u kojima je na-
micanje sutrašnjeg ru#ka bio svakodnevni izazov i gde se bilo kakvo osamosta-
ljivanje niti o#ekivalo, niti mu se nadalo, imala su potpuno druga#iji skup pro-
blema od onih sa kojima su se suo#avali adolescenti u Americi. Ono što su tamo 
bili problemi stvarnog, svakodnevnog života, ovde je izgledalo kao ideal koji 
nikada ne!e biti dostignut, u okviru koga su "sitni detalji" izgradnje li#nog iden-
titeta i stabilne, samosvojne li#nosti smatrani potpuno trivijalnim. 

S druge strane, samo školovanje kao da se u Srbiji ne smatra preterano 
zna#ajnim, ma koliko se deklarativno o tome govorilo. Na Zapadu se, iako se 
sam proses školovanja vidi kao frustriraju!i, obrazovanje smatra vrhunskom 
vrednoš!u, presudnom za postizanje životnog uspeha. O tome jasno govori za-
brinutost tinejdžerke suo#ene sa finansijskim problemima u ku!i: 
"Misliš da !emo gladovati? (...) Nema šansi da !u morati da napustim školu da 
bi sklapala jeftine igra#ke u neprovetrenoj radionici?" (Flooded, 6.04) 

Za razliku od mladih na Zapadu, u Srbiji je tokom poslednjih 20 godina za 
veliki broj tinejdžera školovanje izgledalo kao gubljenje vremena, dok neki 
loše pismeni i potpuno neobrazovani ljudi postižu medijske i ekonomske usp-

                                                      
31 Istraživanje preferiranih vaspitnih stilova, iako broj#ano pokazuje da postoji po-

drška vaspitanju usmerenom ka razvijanju autonomnih li#nosti, istovremeno je ona 
znatno manja nego u drugim evropskim državama. Sklona sam da se složim sa Pavlo-
vi!evom pretpostavkom da je takav rezultat istraživanja pre "samo verbalna podrška 
odre"enom vaspitnom stilu koja ne ukazuje na prisutnost dubinskih dispozicija poje-
dinca", nego "pokazatelj istinske posve!enosti podsticanju razvoja autonomne li#no-
sti" (Pavlovi! 2010, 70), iako sam autor smatra da su za potvrdu tog zaklju#ka neop-
hodna dalja istraživanja. 
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ehe (kako to mediji prikazuju i u doma!im serijama i u rialitijima raznih vrst-
a). Nemogu!nost da se prona"e posao, bez obzira na stepen školske spreme, 
samo doprinosi takvom vi"enju sveta i odre"ivanja svog mesta u njemu.  ak i 
sasvim objektivno posmatrano, i oni koji su uspešno završili školu mogli bi da 
se na"u u zagušljivoj tekstilnoj radionici, u kojoj se radi na crno, za vrlo malu 
sumu novca,32 tako da nije #udno što školovanje za veliki broj tinejdžera ne i-
zgleda kao adekvatan izlaz iz realnih životnih problema.  

I, na kraju, u Srbiji individualni uspesi nikada nisu bili vrednovani kao na 
Zapadu, jer se individualnost nije razvijala: ni seoska balkanska društva, #iji su 
se strukturni zaostaci održali u porodi#nim odnosima sve do kraja 20. veka, ni 
pravoslavlje kao dominantna religija, niti komunizam/socijalizam nisu stimuli-
sali individualni razvoj, nego naprotiv – insistirali su na uklapanju u grupu i ob-
likovanje isklju#ivo grupnih identiteta (Gavrilovi! 2004). Zbog toga rešavanje 
problema pojedinaca tokom njihovog odrastanja, naro#ito suo#avanje s razli#i-
tim vrstama strahova, posle #ega bi možda moglo da se postigne "preosta!u sa-
mo ja", nije ideja koja je u Srbiji stimulisana. O#ito je bolje da um bude mrtav, 
ali da to bude kolektivno, kako to pokazuje doma!a medijska ponuda.  

Umesto Bafi ubice vampira, tinejdžeri u Srbiji zajedno sa starijim genera-
cijama, s kojima dele i svakodnevicu (roditelji, babe i dede), s pažnjom prate 
rialitije ("Veliki brat", "Farma", "Dvor" i niz drugih), latinoameri#ke i druge 
sapunice (hrvatske, turske, doma!e), pseudotradicijske predstave seoskog ži-
vota ("Selo gori, a baba se #ešlja", "Moj ro"ak sa sela"), romanticizirane tran-
spozicije književnih tekstova iz prve polovine 20. veka (adaptacije romana 
Mir-Jam) ili beskrajno ponavljane serije koje su proizvedene tokom devedese-
tih godina prošlog veka ("Bolji život", "Sre!ni ljudi", "Tajna porodi#nog bla-
ga", itd.) – od #ega ni jedan od ponu"enih programa ne govori o specifi#nim 
problemima odrastanja, a najve!i do njih ni o stvarnom svetu uopšte.33 Zbog 
toga nije #udno što je otužno sladunjava pri#a Sumraka našla plodno tlo i me-
"u srpskim adolescentima – ona se u suštini ne razlikuje mnogo od ostalog što 
im se, u vidu zabave, nudi kao poželjan pogled na svet.  

Strah se u svim ovim medijskim produktima nigde ne pojavljuje – on je 
nešto o #emu se dosledno !uti. No, to je izgleda normalno. Analiziraju!i ciklu-

                                                      
32 Procenat nezaposlenih sa srednjom, višom i visokom stru#nom spremom u Sr-

biji je 2009. godine bio 79,4%, od #ega najve!i deo od 68,6% #ine upravo oni sa 
završenom srednjom školom. Kako po popisu iz 2002. godine 45,7% stanovništva 
Srbije ima osnovnu školu ili manje, a oni u strukturi nezaposlenih u#estvuju samo sa 
20,6%, jasno je da uspešno završavanje srednje škole ne garantuje i uspeh u životu 
(podaci: %1'1-(1-23- 4+5-67'3 %08-9) 2010). 

33  ak i one doma!e TV serije koje se doti#u stvarnog života (:0-;<*+,-. 2009, 
Trifunovi! 2009), zapravo se uklapaju u opštu sliku, gde je medijska produkcija "uto-
#ište nacionalne nade, sabirno mesto svih srpskih iluzija" (=,9)1-.'*-* 2010, 66). 
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se izuzetne popularnosti horora, King je utvrdio da je horor kao žanr prisutan 
u periodima kada postoje ekonomski i/ili politi#ki problemi s kojima ljudi mo-
raju da nau#e da žive, ali ne i onda kada su suo#eni s "primerima užasa u svo-
jim sopstvenim životima" (King 2006, 43). U devedesetim godinama 20. veka 
svako ko je živeo u Srbiji bio je suo#en s primerima užasa u sopstvenom živo-
tu, bilo da su ga oni ugrožavali fizi#ki, ili samo ekonomski, intelektualno i 
emotivno. No, i posle dvehiljadite godine, kao da se ništa zna#ajno nije pro-
menilo – opšta nesigurnost i nedostatak perspektive i dalje postoje.  

Komentar "najteža stvar na ovom svetu ... je živeti u njemu" (Gift, 5.22), 
koji bi se mogao smatrati motom #itave serije Bafi ubica vampira nije poruka 
koju mladi, a izgleda ni odrasli gra"ani Srbije, žele da usvoje kao deo obrazo-
vanja za odrastanje.34 Ideja da se uspeh osvaja, da se do njega dolazi samo is-
trajnim radom, stalnom borbom sa svakodnevicom i stalnim prevazilaženjem 
razli#itih vrsta strahova koje generiše savremeno društvo, u Srbiji nije naro#i-
to popularna. Naprotiv – ovde postoji stalna praksa medijskog, a i državnog 
plašenja naroda informacijama (u okviru razli#itih oblika tuma#enja stvarnosti 
u informativnim segmentima medijske proizvodnje),35 #ime se Srbija uklju#ila 
u globalnu strategiju emocionalne kontrole stanovništva. Istovremeno, medij-
ski proizvodi namenjeni zabavi odbijaju da govore o realnim strahovima, jer 
"sve dok se ništa strašno ne pojavljuje u simulakrumu, njegove ideološke im-
plikacije nemaju težinu realnog za sedativiranu publiku televizijskog spekta-
kla. Šta više, onaj njen deo koji je uspešno indoktriniran (...) zahvalno do#eku-
je novi talas umiruju!e-raspiruju!ih tonova, kao odbranu od neprijateljske re-
alnosti i utešan odgovor na sva neprijatna pitanja koja bi ona mogla da posta-
vi" (=,9)1-.'*-* 2010, 66). 

Upravo zbog toga je Bafi ubica vampira serija koja nije imala šansu da 
uspe na srpskom medijskom nebu, gde se o strahu kao kulturno oblikovanoj i 
kulturom proizvedenoj emociji ne govori,36 možda upravo zbog straha da se 
njegovo postojanje prizna.  

                                                      
34 O specifi#nim porukama kao što je zalaganje za rodnu i rasnu ravnopravnost, iz-

gradnju kvalitetnijih generacijskih odnosa i opštu humanizaciju društva, kao i preispi-
tivanje odnosa prema religiji, odnosa izme"u ljubavi i seksa, odnosa individue i ko-
lektiva i/ili ekonomskih odnosa u liberalnom kapitalizmu bi!e re#i na drugom mestu, 
jer obim ovog teksta ne dozvoljava razmatranje ni jednog od ovih pitanja.  

35 Treba se samo setiti kampanja povodom "pti#jeg" A(H5N1) i "svinjskog" 
A(H1N1) gripa, koje je država sprovodila tokom 2003-2004. i 2009. godine, a koje su 
bile apsolutno medijski podržane. Sli#no, medijsko generisanje straha ponavlja se i u 
slu#aju urbane legende o kanibalima u Šapcu (Kova#evi! 2008). 

36 U zapadnim humanisti#kim naukama, s druge strane, to je tema koja se ubrzano 
razvija od poslednje decenije 20. veka, a naro#ito posle napada na Svetski poslovni 
centar u Njujorku 11. septembra 2001. Tokom poslednjih nekoliko godina na Zapadu 
je objavljen veliki broj knjiga koje #itavu zapadnu civilizaciju, naro#ito njen anglo-



LJILJANA GAVRILOVI$ 

 

Issues in Ethnology and Anthropology, Vol. 6. Is. 2 (2011) 

426

* * * 
 

Poznati horor pisac Klajv Barker kaže da je "naš ukus za #udno, morbidno 
ili paradoksalno, nasuprot onome što smo nau#ili da verujemo, znak našeg do-
brog zdravlja" (Cavallaro 2002, 7), dok drugi autori veruju da je bujanje horo-
ra-kao-žanra na Zapadu reakcija na ponašanje "fundamentalisti#kih grupa" ko-
je se bore da iz muzejskih postavki, galerijskih izložbi, televizije, interneta, 
#asopisa, muzi#ke i video produkcije izbace sve što reprezentuje, ili #ak samo 
aludira na "kulturnu tamu" (Cavallaro 2002, 13). Serija Bafi ubica vampira, 
govore!i otvoreno o razli#itim oblicima kulturom generisane tame, je istovre-
meno odraz zdravlja i terapeutsko sredstvo, te nije #udno što se u nizu škola 
koristi i u nastavi (cf. Kreider, Winchell 2010). Svojom uvrnutom realnoš!u, 
ona pokazuje isto što i svaka dobra fantastika: pokazuje naš svet kao udaljen i 
#udan, #esto gotovo monstruozan, ali i mogu!nosti da se on savlada. Jezikom 
fantastike ova serija govori o realnosti i postavlja sva ona neprijatna pitanja 
koja publika u Srbiji ne želi da #uje (ona koja su pomenuta u ovom tekstu, ali i 
veliki broj drugih37). Ona je, upravo zbog toga, "bliže istini, no što socijalni 
realizam ikada može da dostigne" (Quadfasel 2007). A istina u Srbiji izgleda 
da nije na ceni. 
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Buffy the Vampire Slayer:  A Superheroine,  but not  in Serbia 
 
This paper discusses the television series Buffy the Vampire Slayer, more 

specifically, its enormous popularity in the United States, Western Europe and 
Australia, and the absence of any reaction to the series in Serbia. By compari-
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ng themes regarded as important in western societies to the current situation in 
Serbia, the analysis shows that Buffy the Vampire Slayer is a series that could 
not have gained popularity in Serbia because it uses the language of fantasy to 
speak about reality and pose unpleasant questions, which the Serbian public 
does not wish to hear. 

 
Key words: Buffy the Vampire Slayer, TV series, vampire, fear, culture, 

Serbia 
 
 

Buffy contre les vampires:  superheroïne, mais non en Serbie 
 
Dans l’article est discutée l’énorme popularité de la série TV Buffy contre 

les vampires en Amérique, Europe occidentale et en Australie et une absence 
totale de réaction à cette série en Serbie. Par une analyse comparée des thèmes 
considérés comme importants dans les sociétés occidentales et la situation 
actuelle en Serbie, il s’avère que Buffy contre les vampires est une série qui 
n’a pu devenir populaire en Serbie car elle parle de la réalité dans le langage -
du fantastique et pose des questions gênantes que le public en Serbie ne veut -
pas entendre.  
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