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Predgovor

Knjiga "Mit i umetnost" nastala je saradnjom umetnicke
grupe BAZAART iz Beograda sa antropologom prof. dr
Ivanom Kovacevic¢em, kao i radom na istrazivackim projektima
Mit kao sudbina i Aumpononozuja y o0eadecemom 8eKy:
meopujcku u MemoooaouKy 0OMemu.

Grupa BAZAART broji 14 ¢lanova - studenata, mladih
stru¢njaka i umetnika. Grupu vode glumica Ivana Despotovi¢ i
rediteljka Suncica Milosavljevi¢, koje su i koordinatorke
projekta Mit kao sudbina, uz podrSku konsultanta Darinke
Kovacevi¢ i administratora Danijela Nikolica.

Partnerske grupe u projektu Mit kao sudbina jesu
BAZAART, Beograd, Srbija; CUT/DIS, Banjaluka, B&H;
Dramska radionica DaDa Centra za mlade CeZaM, Cakovec,
Hrvatska; Mostarski teatar mladih MTM, B&H; PATOS,
Omladinski teatar Centra za kulturu Smederevo, Srbija;
PreGlej/Gledalis¢e GLEJ, Ljubljana, Slovenija; SAGA,
umetnicka grupa, Zvecan, u saradnji sa WOMUA, Leposavic,
Kosovo.

Po svom nazivu, projekat Mit kao sudbina moze liciti
na mnoge aktuelne projekte, koji mit uzimaju kao polaziste za
savremeni komentar u razliitim oblastima angazovane
umetnosti i u drugim oblicima javnog dijaloga. Mit kao
paradigma, opSte poznata prica koja u svom najstarijem



Umetnost i mit

zapisanom obliku viSe ne podleZze preispitivanju - logican je
izbor za li¢no i kolektivno odredenje u savremenom svetu,
sastavljenom, u velikoj meri, od hibridnih sklopova, koji se
materijalizuju kao efemerni mitovi i, samim tim, kao sadrzaj za
(hiper) produkciju fascinacija.

S druge strane, fabri evropskih (mediteranskih, globalnih
i dr.) integracija sve ceS¢e posezu za mitom kao okvirom za
utvrdivanje i promovisanje zajednicke tradicije i zajednickih
kulturnih imenitelja. Kao primer moze da posluzi projekat
"War Stories", koji, kroz mit o Alkestidi, govori o modernim
ratovima, i koji Evropska fondacije za kulturu navodi kao
model pozeljnog projekta.

Najcesée se u ovakvim projektnim postavkama mit ne
sagledava samostalno, ve¢ kroz klasi¢na tumacenja (npr.
psihoanaliticko), i koristi se kao argument u sluzbi unapred
zadate umetnicke replike na savremenu stvarnost.

Orijentacija projekta Mit kao sudbina, pak, jeste
istrazivanje savremenih moguénosti suodnoSenja mitskog i
umetnickog pogleda na svet, kao prvobitno srodnih iskustava,
koja su danas u nejasnom, i u praksi- nedoslednom odnosu.

Za antropologiju teatra ne postoji dilema: teatar je u
svom nastanku neraskidivo povezan sa ritualnom praksom I,
time, sa mitom, Ciji sadrzaj, narativnu strukturu i simboliku
preuzima i prenosi sredstvima specificnim za svoj izrazajni
medij.

Veza izmedu mita i pozoriSne umetnosti nije samo
formalna: umetnost i mit iskazuju jedno osecanje sveta, koje je
uskladeno kako medusobno, tako i u odnosu na Sire iskustvo
kulture u kojoj se umetnost i mit primenjuju.

Ukoliko tragamo za uzro¢no-posledicnim vezama u
ovom odnosu, zaklju¢i¢emo da je umetnosti referentan mit, a
mitu je referentan svet koji ima svoj stabilan poredak. Stoga,

6



Ivan Kovacevi¢

mi uzivamo u umetnosti, koja nas privodi videnju sveta u
kojem vlada red, koji emanira u umetnosti kroz umirujuce
osecanje smisla.

Umetnicka, kao 1 mitska praksa u centar, takodje, stavlja
kreativnu sposobnost ¢oveka da fabulizuje percepciju sveta i
tako gradi metode njegovog poimanja.

Sa ovih polazista, projekat Mit kao sudbina nastoji, pre
svega, da dokuci §ta je to mit, koje i kakvo je njegovo mesto u
sistemu kulture, koji su mehanizmi stvaranja, ustanovljenja i
delovanja mitova, i, najzad, koja je uloga umetnosti — a u
savremenom svetu i medija — u ustoli¢enju i Sirenju mitova.

Razlozi za pokretanje projekta

Neposredan povod za pokretanje projekta Mit kao
sudbina jeste frustracija grupe umetnika sa podruéja bivse
Jugoslavije, koji se, u situaciji intenzivne podrS$ke mobilnosti
umetnika i mladih u Sirem evropskom kontekstu, suocavaju sa
otezanim uslovima komunikacije i saradnje na Zapadnom
Balkanu. Ovo se ne odnosi samo na saradnju umetnika iz
razli¢itih drzava, ve¢ i na oteZane oblike saradnje unutar jedne
sredine — saradnje sa drugim umetnicima i umetni¢kim
organizacijama, a posebno sa javnim sektorom — ustanovama,
administracijom, i sl.

Ova teskoca, medutim, maskira jedan dublji problem, a
to je pritisak na umetnike-intelektualce da svojim radom
selektivno afirmi$u odredene poglede na svet. Ovaj pritisak je
dvostruk: evropski fondovi svoju podrsku uslovljavaju
promovisanjem tematskih i vrednosnih prioriteta nove Evrope,
a lokalne strukture i fondovi favorizuju uglavnom tradicionalne
i tradicionalisticke projekte i radove.
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Frustracija se produbljuje umnozavanjem
novouspostavljenih drzavnih konstrukata na mapi Balkana, koji
dodatno segmentiraju kulturni prostor, i koji, posmatrani u
odnosu na evropske pravce i dinamiku razvoja, bude dileme o
projektovanim istorijskim ishodima.

Slika Balkana koju projektuje Evropa i ona koju
projektuju njegovi stanovnici ima veoma malo dodirnih tacaka.
Dok Evropa favorizuje administrativne teritorijalne jedinice,
balkanski narodi se bore da uspostave i ouvaju nacionalne i,
bilo bi pozeljno, etnicki ujednacene drzave. Nerazumevanje
izmedu Zapadne Evrope i Balkana, koje najvise kosta Balkan,
veé je dugotrajno i pokazalo se kao veoma tesko razresivo.

U nastojanju da sagledamo uzroke ovog nerazumevanja,
fokusirali smo se na odnos projektovanih vizija — unutar samog
Balkana, i u kontekstu Evrope. Ne ulaze¢i u ocenu evropske
projekcije, ali nastoje¢i da razumemo evropsku vizuru, kao
zajednicku odliku zapazili smo iracionalnost istorijskog
ponasanja koje je evidentno u Citavom regionu Zapadnog
Balkana.

Evropi nerazumljiva logika istorijskog miSljenja i
postupanja balkanskih naroda moze se najjasnije sagledati kroz
konstruisane, povremeno izrazito anahrone, koncepte koji
imaju sve odlike mitskih formi.

Citan iz mitskog kljuda, doZivljaj stanovnika Balkana
izgleda ovako: svet je u promeni i njegovo videnje vise nije
stabilno; neka stara boZanstva su mrtva; preostali evropski
bogovi, ranije podeljeni na neprijateljske i zastitnicke, pomirili
su se i pregrupisali, §to male narode na Balkanu do krajnje
granice zbunjuje i uznemirava.

Kako ponovo pronaéi smisao, kako vratiti red svetu koji
se iz korena menja? Kojoj prici verovati? Gde pronaéi odgovor
na pitanja koja vec¢ jedva razumemo?
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Hipoteza

Projekat polazi od pretpostavke da se pojedinci i
nacionalne grupe u kriznim situacijama oslanjaju na uzore koji
se ¢uvaju i prenose kroz nacionalne mitove. To su usvojeni
obrasci etickog misljenja koji predstavljaju vazan Ccinilac
nacionalnog mentaliteta i odredujuc¢e uti€u na rasudivanje i
ponasanje nacionalnih grupa. Kljuéne mitske paradigme i
danas predstavljaju referentan okvir prilikom instinktivnih
izbora koje grupe Cine u riziénim situacijama. Na taj nacin
mitovi odreduju "obrasce sudbine" naroda — svojih tvoraca i
nosilaca.

Zahvaljuju¢i poetskoj vrednosti i kodiranom jeziku,
mitovi su izrazito privlacni za savremenog Citaoca ili sluSaoca.
Moderan covek, odviknut od magijskog, pa i religijskog
misljenja, u mitovima uglavnom prepoznaje car fantastike.

Mitovi, medutim, koriste¢i poetska sredstva, odgovaraju
na druge potrebe coveka - psiholoske i metafizicke. Mitske
pric¢e pokrecu mastu i na iracionalnoj ravni stvaraju logicki sled
— obrazac — koji vodi do povoljnog zakljuc¢ka o stabilnosti
sveta. Mitovi daju odgovore na nepoznanice o svetu koja
predstavljaju izvor frustracije za ¢oveka, usled njegove nemoci
da njima realno ovlada. Mitovi su kulturna nuznost jer donose
imaginarnu satisfakciju i tako uspostavljaju ravnotezu smisla..

Razumevanje strukture i delovanja mitoloskih matrica u
projektu Mit kao sudbina ima za cilj da omoguéi razumevanje
i razotkrivanje mehanizama stvaranja i promovisanja modernih
mitova, kao obrazaca po kojima se danas upravlja ponasanje
nacionalnih grupa.

Mitovi naSeg recentnog doba o junacima, ratnim
herojima, spasiocima naroda i iskupljenickoj funkciji pojedinih
nacionalnih grupa u kontekstu savremene civilizacije i dr,
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dopadalo se to nama ili ne, simbolizuju vrednosti koje
nacionalne grupe s uporno$¢u afirmiSu kao svoj identitet, bez
obzira na negativnu ili ¢ak otvoreno represivnu reakciju Sire
sredine.

Postavka projekta

Projekat Mit kao sudbina zamisljen je kao ogled u
oblasti metodologije stvaranja pozoriSnog dela, koji polazi od
naucne analize mitskih materijala i kreée se ka umetnickoj
sintezi u mediju savremenog teatra. Ovaj proces se odvija
tokom najmanje dve godine (2006 — 2007) kroz saradnju
pozorisnih umetnika sa naucnicima i teoretiCarima u oblasti
antropologije, etnologije 1 drugih humanistickih nauka i teorije
kulture.

Predmet istrazivanja je mitsko naslede slovenskih naroda
na Zapadnom Balkanu. U projekat je ukljuCeno sedam
umetni¢kih grupa iz ovog regiona, koje simultano sprovode
istrazivacki proces u svojim sredinama.

Polaziste projekta jesu ocCuvani mitski elementi -
artefakti, koji se tokom projekta transponuju kroz razliCite
discipline (nauka, teorija i umetnost), kako bi metodi i
zakljuéci  pojedinih disciplina doprineli §to potpunijem
razumevanju mitskog misljenja i prakse.

Metodologija

Kroz projekat mitski materijali se od poetizovane — fan-
tastiéne forme prevode u razliite jezike: naucne cCinjenice,
humano iskustvo, teorijske zakljucke i matrice — i kroz taj
proces oni se dekonstruiSu.
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Dekonstrukcija, kako je odredjuje francuski filozof Zak
Derida, je nacin ¢itanja koji se primenjuje u mnogim oblastima
nauke kao mocan sistem za analizu i stvaranje teorije 1 kritike.
Dekonstrukcija se bavi znacenjem, tj. pronice u nacine na koje
se znaCenje konstruiSe od strane autora, ali i Citalaca
(recipienata). Delo - pa time i mit - posmatra se kao rezultat
konflikata unutar odredene kulturne sredine, gde vise misljenja
i znacenja simultano deluje u uzajamnom sukobu i suprotnosti.
Dekonstrukcija podrazumeva otkrivanje, prepoznavanje i
razumevanje skrivenih — neizreCenih 1 implicitnih —
pretpostavki, ideja i pojmovnih okvira koji ¢ine osnovu za
izreCeno misljenje, verovanje ili uverenje.

Kao metod za upoznavanje i celovito tumacenje dela
(mita), dekonstrukcijska analiza uporeduje binarne opozicije
(npr. muskost i Zenskost, identitet i razliCitost, zivot i smrt,
itd.). Za svaki pojam uvodi se opozit, bez kojeg osnovni-
izreCeni pojam nije moguce sagledati, razumeti i definisati.
Formulisanjem opozita otkrivaju se miSljenja, stavovi i
koncepti koji su u suprotnosti sa promovisanim, i koji su stoga
ignorisani — preéutani u trenutku nastanka dela koje
analiziramo.

Struktura projekta — faze

Na putu dekonstruisanja mitskih materijala umetnici
prolaze kroz Cetiri faze:

Faza nau¢ne analize je inicijalna faza u razumevanju
mitskog misljenja. Mitski materijali su tokom vekova doziveli
mnogostruke transformacije: oni nose tragove masivnih
civilizacijskih pokreta, susreta i promena razlicitih kultura, kao
i naslage invencija i intervencija svojih savremenika, posebno
umetnika (pevaca, zanatlija-umetnika, svestenika, itd.). Otuda
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su mitovi do odredene mere kontaminirani, Sto zahteva da se
mitska grada, pre svega, ¢injeni¢no rasc¢lani.

Uslov za ukupan istrazivacki rad tokom projekta je
istinoljubiva naucna analiza mitskog materijala. U saradnji sa
antropolozima, etnolozima ili drugima, na pocetku istrazivanja
utvrduju se istorijske, kulturne i druge datosti, kako bi se
razumeo kontekst u kojem je neki mitski element nastao i imao
svrhu i kako bi se saznalo koje su prakse bile vezane za njega,
koji ga je njegov potencijal ocuvao i drugo.

Faza umetnicke analize kao druga faza, podrazumeva da
se naucna saznanja razrade i transformiSu u mediju klasi¢nog
dramskog teatra. Mitske situacije ¢ije su pojedinosti saznate
kroz nau¢nu analizu dramatizuju se, i na taj na¢in one postaju
bliske savremenom coveku kao gradivni deo naseg
emocionalnog, intelektualnog i iskustvenog bi¢a. Ova vrsta
razumevanja neophodna je za sticanje kompetencija da se o
udaljenom, nestalom, nepoznatom, sasvim drugacijem
istorijskom i socijalnom prosedeu razmislja i sudi. Ovaj proces
vode umetnici - dramaturzi i reditelji.

Tre¢a faza, faza naucne sinteze, predstavlja korak u
objedinjenju racionalnih znanja (faza 1) i iskustvenih spoznaja
(faza 2) u€esnika. U mediju teorije i teorijskog promisljanja,
generalizuju se zakljucei i reformuliSu u obrasce, Cije je
moderne pojavne paralele moguée prepoznati u nasoj
savremenosti.

Cetvrta i finalna faza projekta predvida umetni¢ku
sintezu svih usvojenih uvida kroz stvaralacki rad koji ima za
predmet moderne mitove koji Cesto do nas dopiru kroz
medijske stereotipe. Krajnji ishod projekta — scensko delo u
mediju savremenog teatra, treba da zaokruzi istrazivanje kao
kompetentan autorski doprinos razumevanju obrazaca
ponasanja nacionalnih grupa, i, $taviSe, da anticipira opcije za
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konstruktivno  delanje na putu ostvarenja istorijskih
moguénosti.

Nauc¢no-analiti¢ka faza

Upoznavanje i razumevanje mitskog misljenja pocinje
prikupljanjem mitskih elemenata koje ucesnici prilazu u fond
za istrazivanje. Odabir elemenata za istrazivanje je od klju¢nog
znacaja jer odreduje celokupan dalji proces razvoja sadrzaja.
Stoga su postavljeni nekoliki kriterijumi za odabir materijala:

Osnovni kriterijum jeste poreklo mitova - znacajno je da
odabrani elementi (kao pokazatelji mita) budu lokalno
karakteristi¢ni za grupu koja ih obraduje. Tema ili starost mita
nisu presudni za ovaj stadijum: motivi koji su obradivani kroz
projekat krecu se od narodnih verovanja u mitska bica i
obredne prakse, preko legendi o istorijskim li¢nostima, do
prakse kanonizacije svetaca u nase savremeno doba.

Drugi kriterijum za odabir materijala je imperativno
lican: ucesnici su obavezni da priloze onaj materijal koji je
njima licno najvise uzbudljiv. U tom aspektu oslonili smo se na
sustinski potencijal mita da uti¢e na fantaziju pojedinca, da
pokrene procese povezivanja sa vaznim temama i taCkama
frustracije.

Kroz diskusije cele grupe o prikupljenim mitskim
elementima, uz znacajnu pomo¢ onih ¢lanova ¢ije struéno
opredeljenje lezi u oblasti humanistickih nauka (posebno
etnologije i antropologije), postepeno je sprovedena selekcija
predloga, do tacke kada se svaki uéesnik odlucio za jedan
mitski element koji prilaze u fond grupe za istrazivanje tokom
projekta.

Ucesnici su, uglavnom u pisanoj formi, sazeto obrazlozili
svoju motivaciju za rad na odabranim mitskim artefaktima, i
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prikupili su osnovni etnografski i etnoloski materijal kojim
potkrepljuju svoj izbor (fotografije, navode iz zbornika i druge
struéne 1 naucéne literature).

Tako kompletirani materijali, dostavljeni su nau¢nom
saradniku grupe BAZAART prof. dr Ivanu Kovacevi¢u koji je
u saradnji sa koordinatorkom projekta Sunc¢icom Milosavljevié
razmotrio sve predloge i izvrS$io konacnu selekciju materijala
koji ¢e uéi u dalju razradu tokom projekta.

Kljuéna aktivnost nau¢no-istrazivacke faze jeste naucno-
analiticka radionica, kao intenzivan radni susret ¢lanova
umetnicke grupe sa nau¢nim saradnikom. Cilj radionice je da
umetnike upozna sa postupkom nauc¢ne analize, i da dovede do
zakljucaka o mitskim materijalima koji ¢e posluziti kao osnova
za dalji istrazivacki 1 umetnicki rad.

Ova radionica je u Beogradu odrzana 25. marta 2006.
godine pod nazivom ,Nauc¢na analiza mita“, i njen sadrzaj
predstavljen je u ovoj knjizi. Radionica je odrzana u
prostorijama Centra za kulturu Stari grad u Beogradu, uz
tehnicku podrsku Centra za kulturu Smederevo i Centra za
profesionalni razvoj i konsalting Univerziteta umetnosti u
Beogradu, i uz finansijsku podr$ku Ministarstva za kulturu
Republike Srbije i Evropske fondacije za kulturu

Radionici su prisustvovala 33 ucesnika - ¢lanovi grupa
BAZAART, Beograd, i PATOS, Smederevo, koordinatori
partnerskih grupa iz Ljubljane, Mostara, Banjaluke, Zveéana i
Smedereva, i predstavnici saradnickih ustanova iz Smedereva i
Beograda.

Evaluaciju Nauc¢no-analiticke radionice u Beogradu
sproveli su ¢lanovi grupe BAZAART Bojana Rodi¢ i Zoran
Rajsi¢, uz podrsku supervizora mr Predraga Miladinovica.
Prema rezultatima evaluacije, koja se standardno vrsi, radionica
je ispunila ocekivanja veéine ucesnika i doprinela u visokom
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stepenu njihovom daljem radu. Prema oceni koordinatora,
radionica je imala nesravnjiv znaéaj za ukupan dalji razvoj
projekta, jer je obezbedila jasne postulate za buduéi kreativni
proces u svim predvidenim medijima, i obezbedila Cvrst
referentni okvir za suceljavanje principa mitskog i umetnickog
misljenja.

Sa stanovista ucesnika takode Zelimo da dodamo da je
rad u ovoj fazi bio veoma uzbudljiv. Naucni zakljucci o
prilozenim mitskim elementima su za nas kao umetnike bili
sasvim neocekivani, i svojom direkcijom tumacenja i
zanimljivoscu dali su impuls za dalje promisljanje i razradu.

Kroz rad na umetni¢kom procesu koji je usledio, i koji u
trenutku uobli¢enja ove publikacije jos uvek traje, otkrili su se
obrisi gde je moguée u odredenom smislu povuci granice
izmedu nauke i umetnosti. Izdvojila su se vazna pitanja o
prirodi odnosa nauc¢nog i umetnickog misljenja.

Ishodi projekta u celini

Mit kao sudbina je kompleksan projekat i ovom prilikom
nije naodmet navesti nekolike predvidene ishode i efekte koji
se ostvaruju u vi$e polja istovremeno:

U smislu drustvenih efekata vaznost lezi na
dekonstrukciji nacionalnih mitova, ¢ime projekat doprinosi
emancipaciji shvatanja nacionalnog identiteta i prevazilaZzenju
izolacionizma, ksenofobije i rasizma.

Sa umetnickog aspekta projekat predstavlja ogled u
oblasti metodologije umetnickih stvaralackih procesa, i daje
prilog definisanju polja preseka i nacina moguceg zajednickog
delovanja nau¢nih metoda i umetnickih postupaka, kako u
smislu miSljenja, tako i u smislu primene tj. materijalizacije
zakljucaka.
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Sa aspekta nauke ovaj projekat je viSe od puke aplikacije
antropoloskih znanja u neku drugu sferu, u ovom slucaju
umetnost. On nije samo primenjena nauka u smislu u kome se
antropologija primenjuje u turizmu ili drzavnoj upravi, veé
transfer analiticki utvrdjenih znacenja mitskih fenomena koji
sluze kao putokazi nove kreativnosti.

U kontekstu regionalnih perspektiva, projekat predstavlja
doprinos procesima stabilizacije i integracije Zapadnog
Balkana, kroz saradnicku mrezu umetnickih grupa savremene
umetnicke i intelektualne provenijencije, kao platforme za
prakti¢nu saradnju.

U pogledu razvoja sredina u kojima se odvija, projekat
uzima udeo u procesima modernizacije i otvaranja lokalnih
intelektualnih i umetnickih struktura i krugova, uspostavljajuci
okvir za saradnju stru¢njaka iz razli¢itih disciplina i sektora.

Zakljucak

Doprinos koji je nama kao autorima posebno vazan tice
se u suStini jednog moralnog stava o ulozi i obavezama
umetnika u kriznim vremenima.

Kao umetnici mi smo duzni da govorimo o temama koje
su relevantne za druStvo i trenutak u kome delujemo. Nasa
odgovornost u tom javnom dijalogu srazmerna je znacaju teme
kao i stepenu drustvene nestabilnosti/labilnosti/povredljivosti u
datom vremenu.

Odluka da se otpoCne istrazivacki projekat koji po
definiciji ima neizvestan rezultat, i da se na tom putu saraduje
sa naucnikom c¢iji ¢e se zakljuCci bezrezervno postovati kao
pretpostavka za umetnicki rad, poti¢e od stava da je umetnost
obavezna na istinu. Sa sveS¢u o kategoricnoj razlici izmedu
poetske istine i naucne istine, u projektu Mit kao sudbina
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prvenstvo dajemo naucnoj istini u Sirem smislu, koja treba da
pruzi okvir za gradenje istinite poetike na kompetentan i
utemeljen nacin.

Jo§ u Platonovoj filosofiji umetnost nije ekskluzivno
estetska, ve¢ (mozda u prvom redu) eticka kategorija.
Umetnost je osecanje sveta, ona komunicira stav o svetu. U
tom smislu umetnost je sposobna da kreira nove mitove kao
odgovore na kosmicke nepoznanice.

Kakva god bila ocekivanja i preference nase publike ¢iju
naklonost svakako priZeljkujemo, kao umetnici mi imamo
obavezu da nastupamo sa pozicija beskompromisnog
intelektualnog postenja. Ovaj dug pruza se u pravcu
odgovornosti prema drustvu kome se nasa umetnost moc¢no
obraca, i kome ona ne bi smela da prenese novu obmanu, novu
mistifikaciju ili novi mit.

Olaka koketerija mitskim simbolima koja okurazuje
imaginaciju publike ka verovanju u utopijske konstrukte, i koja
je time oslobada odgovornosti za sopstvene postupke, nanosi
na svet nove slojeve zla.

Da li je uopste mogucée da umetnost postigne taj stepen
istinitosti 1 emancipovanosti u odnosu na prizeljkivane
povoljne odgovore koje mitovi nose, i ima li snage da takav
stav odbrani (rukupodruku sa naukom, ili ¢ak uopste) jo§ uvek
ne znamo.

Mozda svaki oblik umetnosti i nema nikakvu drugu svrhu
do da zastupa ili problematizuje svoje savremene mitove —
odgovore na ova pitanja nadamo se da ¢emo saznati tokom
daljeg rada na projektu Mit kao sudbina.
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UMETNOST I ANALIZA MITA

21






Ivan Kovacevi¢

UvoD 1 POVOD*

Moguénosti upotrebe antropoloskih znanja kroz istoriju di-
scipline krecu se, poput klatna, od aplikacije u drzavnoj ili ko-
lonijalnoj upravi, do stvaranja ideologija pokreta usmerenih na
menjanje sveta — od reformistickog unapredenja zivota u Skol-
stvu i zdravstvu, do revolucionarne frazeologije "militantne"
antropologije. Antropologija, medjutim, uz odredena sadejstva,
moze iskoraciti iz primarne pragme socijalne popravke/prome-
ne sveta. Ona, u zajedni¢kom rukodeljstvu umetnika i antropo-
loga, moze da posluzi i ulepSavanju sveta ili bar njegovog dozi-
vljavanja, ne gubeci svoju saznajnu funkciju.

Povod za jedan takav susret jeste projekt "Mit kao sudbina-
- ogled u oblasti metodologije stvaranja pozorisnog dela, koji
istrazivanje mitskih sadrzaja pocinje analizom u oblasti antro-
pologije, a dovrSava u umetnic¢koj/pozorisnoj sintezi.

Projekt su zapoceli umetnici iz slovenskih zemalja na Za-
padnom Balkanu, u Zelji da razumeju obrasce misljenja i pona-
Sanja, koji se na nivou naroda ocitavaju kao iracionalne istorij-
ske odluke. Hipoteza autora projekta jeste da mitske matrice re-
perkutuju odredene modele misljenja, koji u kriznim vremeni-

* Ova monografija je nastala kao rezultat rada na projektu
"Antropologija u dvadesetom veku: teorijski i metodoloski dometi",
koji finansira Ministarstvo nauke i zaStite zivotne sredine Republike
Srbije (MNZZS 147037).
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ma ozivljavaju i jacaju, i opredeljuju ponaSanje nacionalnih
grupa u situacijama instinktivnih izbora.

U cilju razumevanja prenesene semantike mitova, projekt je
podeljen u ¢etiri faze, koje se, tokom dve godine, ostvaruju u raz-
li¢itim disciplinama. Antropoloska analiza relikata mitskog mi-
Sljenja (faza 1) pracena je mimetiCkim scenskim oZivljavanjem
mitskih praksi (faza 2), ¢ime mitsko misljenje postaje deo isku-
stva savremenog Coveka; ovo iskustvo podvrgava se analizi (faza
3), sa ciljem prepoznavanja slicnog mitskog miSljenja u dana-
$njim (ili bliskim istorijskim) okolnostima. Krajnji ishod projek-
ta (faza 4) treba da bude scensko delo kao kompetentan autorski
komentar, u odnosu na mentalitet i delanje nacionalnih grupa.

Antropologija i umetnost

Antropologija se bavi i umetnoscu, ali je neophodno preci-
zirati o kojoj vrsti umetnosti se radi. Antropologija se ne bavi,
bar ne primarno, onim §to se zove "visoka" umetnost, ne bavi
se kreativnom, individualnom umetno$¢u, umetno$éu koju
stvara pojedinac. Antropologija se ne bavi knjizevnoScéu tako
Sto bi proucavala Dostojevskog ili Prusta - to rade proucavaoci
nekih dugih nau¢nih, struénih profila: knjizevni kriti¢ari, knji-
zevni analitiCari, knjiZzevni teoretiari, knjizevni istoricari...
Ipak, izmedu domena antropologije i umetnosti postoji znac¢aj-
no dodirno polje, a re¢ je o onoj umetnosti koja bi mogla jed-
nim, sasvim radnim terminom da se nazove kolektivna umet-
nost, dok se u nekim ranijim vremenima nazivala "narodna". To
su one umetnicke tvorevine koje nisu individualizovane ili koje
je bar nemoguce individualizovati usled grupne recepcije i
transformacije. Duga rasprava vodena je u antropologiji, poseb-
no u folkloristici, tj. antropologiji folklora o tome da li postoji
kolektivni stvaralac ili je iza svake tvorevine individualni krea-
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tor. Ta rasprava je s vremenom zamrla, budu¢i da se ona moze
uporediti sa pricom o tome §ta je starije - kokoska ili jaje, ili sa
relevantno$éu odgovora na to pitanje. U svakom slu¢aju, kolek-
tivna 1 transformativna recepcija neke, pretpostavljeno indivi-
dualne umetnicke tvorevine dovoljna je da je ¢ini kolektivnom,
ukoliko je njen individualno-autorski trag zameten u vremenu i
prostoru. Umetnost koja se moze opisati na ovakav nacin, legi-
timan je predmet antropoloskog istrazivanja.

Antropolozi se ne bave pojedincima,' ne bave se li¢nostima
- licnostima se bavi psihologija; a kada je re¢ o kreativnim po-
jedincima, umetnicima, njima se bavi umetnicka kritika ili teo-
rija umetnosti. Sa druge strane, mitovi i mitologije pripadaju
onoj vrsti stvaralaStva koje se najcesce svrstava u kolektivno,
"narodno" stvaralastvo. No, pre nego §to se izlozi odredenje sa-
mog mita - pojam mita, znacenje mita, naCini proucavanja mita
1 nacini njegovog interpretiranja, treba re¢i da se odnos izmedu
umetnosti i antropologije ne iscrpljuje u odredenju po kome an-
tropologija proucava deo umetnosti, ve¢ antropolosko prouca-
vanje ima odredene aspekte umetnosti, iz jednostavnog razloga
Sto se radi o vrlo kreativnom proucavanju, koje nije rutinizira-
no poput rutinskog naucnog istrazivanja u prirodnim naukama
ili ¢ak u nekim dru$tvenim naukama. Antropoloska interpreta-
cija zasnovana je na kreativnom misljenju, na stvaralackom pri-
stupu ¢injenicama, i mora biti utemeljena na velikom poznava-
nju komparativnog, tj. slicnog i srodnog materijala. Antropolo-
Ska kreativnost je asocijativna kreativnost, koja najbolje moze
da se ilustruje igrom asocijacije u okviru kviza "Slagalica" na

1 I. Kovacevié, Individualna antropologija ili antropolog kao licni
guslar, Etno-antropoloski problemi, N.s. Vol. 1. No. 1, Beograd 2006.
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Prvom programu drzavne televizije Srbije.” Takva kreativnost
je neophodna u antropoloskom proucavanju mitova, i uopste
svih kulturnih tvorevina, i to je ono $to priblizava antropologiju
umetnosti, koja, takode, u svom poimanju sveta ima asocijativ-
nost kao jednu vrstu kreativnosti. Naravno, umetnicke kreativ-
nosti mogu biti i druge vrste, ne samo asocijativne ili transfer-
ske, ve¢ su svakako bazirane i na igri i na drugim komponenta-
ma umetnickog stvaranja.

Treba,takodje,istaci da je i umetnost interpretacija sveta, in-
terpretacija stvarnosti, ba§ kao i nauka. Zbog toga je i u nekim
umetni¢kim postupcima sa mitom i mitskom sve$éu neophodna
analiti¢nost. Bez takvog analitickog duha, koji omoguéava da
se stvari posmatraju tako $to se uo¢avaju njihova znacenja i nji-
hove funkcije, umetnik ¢e se "igrati mitom", tako $to, zapravo, i
ne zna ¢ime se igra, ili ¢e i sam postati zarobljenik mitske sve-
sti.

Mit i analiza mita

U protekla dva veka antropologije, dato je mnogo razli¢itih
definicija mita i postoji veéi broj mitolokih teorija.* Skolski
pristup mitu i milogiji obuhvatao bi jedan pregled mitoloskih
teorija, Sto bi znacilo da se prikaZu i sazmu sve teorije o mitu,
pa i one teorije koje pripadaju dalekoj proslosti. Takav pregled

2 Kviz "Slagalica" na Prvom programu RTS je kviz koji se emituje
svakodnevno i u svakoj emisiji ima igru asocijacija.

3 U okviru predmeta koji se zove Antropologija mita i rituala na
diplomskim Master studijama na Odeljenju za etnologiju i antropolo-
giju Filozofskog fakulteta u Beogradu sazeti pregled mitoloskih teorija
traje skoro ceo jedan semestar. Instruktivan pregled teorija o mitu u E.
M. Meletinski, Poetika mita, Beograd, S.A. (1983).
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bi ukljucio i one teorije mita koje nisu interpretativno upotre-
bljive, odnosno, predstavljaju istoriju ideja. Relevancija prou-
cavanja devetnaestovekovnih teorija mita ograniava se na pro-
ucavanje duhovne, intelektualne i nauc¢ne klime toga doba, i to
bi znacilo da je cilj istrazivanja utvrditi kako su ljudi u XIX ve-
ku posmatrali mit. Umesto toga, a za umetnicki aplikativna sa-
znanja, potrebno je eksplicirati jednu operativnu teoriju mita,
koja je moguca i analiti¢ki vrlo upotrebljiva.

Osnovni postulati te teorije mita i tog metodoloskog postup-
ka mogu se usvojiti i primenjivati u posmatranju bilo koje mit-
ske tvorevine. Tim postupkom mogu se analizirati i mitovi sa
nekog polinezijkog ostrva, i anticki mitovi, kao i mitovi savre-
menog sveta - poput mita o proleterskoj revoluciji ili mita o na-
cionalnom jedinstvu.

Medutim, ovladavanje ovim postupkom nije lako, iako su te-
orija mita i analiticki postupak koji iz nje proizilazi lako primen-
ljivi. Re¢ je o strukturalnoj analizi mita, koju je sredinom 20. ve-
ka u antropologiju uveo poznati francuski antropolog Klod Levi-
-Stros,* osniva¢ strukturalizma — pravca koji je protresao ne sa-
mo druStvene nauke, antropologiju, nego i umetnost, umetnicku
kritiku 1 jo§ mnogo toga u ljudskom misljenju druge polovine 20.
veka. Pedesetih godina dvadesetog veka, pojavili su se kljuc-
ni Levi-Strosovi tekstovi, u kojima je postavio vrlo jednostavnu
osnovnu definiciju mita koja glasi: MIT JE PRICA.” Naravno,
utvrditi koju pric¢u pri¢a mit slozen je postupak, koji je razvio Le-
vi-Stros. To je analiticka procedura koja u antropologiji folklora,
folkloristici i antropologiji uopste, sluzi za analizu mita i za ot-
krivanje znacenja i poruka koje mit nosi. Za umetnicko bavljenje

4 E. Li¢, Klod Levi Stros, Beograd, 1972. 67-103.
5 Cl. Levi-Strauss, Strukturalna antropologija, Zagreb, S.A.
(1977), 217-218.
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mitom nije nuzno ovladavanje tim postupkom u potpunosti , ali
bi bilo vazno da neke opste postavke tog postupka budu inkorpo-
rirane u umetni¢ko postupanje sa mitom.

Jo§ jedan element u Levi-Strosovom poimanju i tumacenju
je vazan za svako ophodenje sa mitom. Levi-Stros je istakao, i
to ne samo za mit nego i za kulturne tvorevine uopste, da pred-
stavljaju "brikolaz". Brikolaz je francuska re¢ koja oznacava, u
bukvalnom prevodu, kuéno majstorisanje, kako je i prevede-
no kod nas u nekim Levi-Strosovim prevedenim knjigama.
Ovakav prevod nije do kraja adekvatan.® Brikoliranje bi se mo-
glo opisati kao, na primer, kada bi neko kod kuée imao jedan
orman koji mu vise ne treba, pa ga rastavi i rasklopi na jos je-
dan nepotreban sto, pa od toga svega "sklepa" policu za knjige.
Brikoliranje, dakle, znac¢i da se nesto rastavi, pa se od tih rasta-
vljenih delova napravi neSto drugo. Tako se moze shvatiti
pojam brikolaza koji je ilustrativno preveden kao "ku¢no maj-
storisanje". Ljudi koji se bave umetnos¢u znaju da postoje Cita-
vi umetnicki pravci koji se zasnivaju na takvom brikoliranju,
sklapanju razli¢itih elemenata, elemenata koji su ranije bili sa-
stavni delovi neceg drugog. Stoga je svaki mit brikolaz ranijih
mitova. To znaci da, u trenutku kada u jednom drustvu naraste
potreba da se nesto opiSe, protumaci, objasni, ilustruje u okviru
mitskog misljenja, stvara se novi mit. Taj novi mit nije apsolut-
no nov - on je sastavljen od parcica ranijih mitova ili nekih dru-
gih, ranijih oblika svesti. Ovakav stav bi, mozda, doveo do ide-
je da je nekada postojao neki pra-mit iz koga su se potom gene-
risali/stvarali svi ostali mitovi putem brikolaza. To nije tacno. Ili
ako je taCno - nije relevantno, s obzirom na to da bi takav pra-mit
bio izgubljen u dubini vekova, nedefinisanih spoznajnih dometa i

6 K. Levi-Stros, Divlja misao, Beograd, 1966, 53-69.
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socijalnih relacija od pre 5.000, 10.000 ili 20.000 godina, tako
da je traganje za nekim pra-mitom gubitak vremena, i spada u
domen devetnaestovekovnog razmisljanja u jednom idejnom prav-
cu koji se zvao evolucionizam, i u kojem se stalno tragalo za pra-
pocecima neke socijalne ili duhovne tvorevine (umetnost, religija,
porodica, drzava i sl.). U evolucionizmu su ti "prapoceci” religije
opisivani vrlo spekulativno i proizvoljno, na razne nacine polazeci
od centralnog pojma, bio on teisticki (pramonoteizam) ili neki dru-
gi, kao mana (manaizam) ili anima (animizam), i sl. Bilo da je re¢
0 "prapocecima” socijalnog organizovanja, o tipu porodice ili neke
duge socijalne institucije, ili o kulturnim tvorevinama kao $to su
moral ili umetnost, osnovne osobine evolucionizma su spekulativ-
nost u traganju za "prapocetkom" i shematizam kao osnovni prin-
cip filozofije istorije. Ovaj pravac je poznat i po tome §to je deo ta-
kvog pogleda na istoriju ¢ovecanstva bio akceptiran u marksizmu,
pa je, kao oficijalna ideologija, i bio prisutan tokom Cetrdeset godi-
na dominacije marksizma kao ideologije kod nas. Od znacaja za
istoriju srpske antropologije/etnologije jeste da je u toj dominaciji
marksizma u domacoj ideologiji, tadasnja etnologija bila postede-
na.” Decenijama petrificirana i neinovirana , vrlo konzervativna i
tradicionalna, deskriptivna i anau¢na, etnologija nije bila infici-
rana marksizmom. Takode, nije bila inficirana ni modernim an-
tropoloskim idejama dvadesetog veka, ali, vakcinisana roman-
tiCarskim tradicionalizmom, nije mogla oboleti ni od marksi-
zma.

To znaci da ne postoji nikakav pra-mit, niti treba za ne¢im
takvim tragati, ve¢ je svaki mit generisan iz nekih prethodnih
mitskih formi, raznim kombinovanjem i upotrebljavanjem

7 1. Kovacevié, Iz etnologije u antropologiju. Srpska etnologija u
poslednje tri decenije (1975-2005), Zbornik Etnografskog instituta
SANU, 21. Beograd, 2004.
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krupnih mitskih jedinica mita ili manjih sastavnih delova mita,
u cilju stvaranja nove forme. Levi- Stros je uveo pojam "mi-
tema", kao jednog malog sastavnog dela mita, i njegov analiti¢-
ki postupak se i sastojao iz pocetnog razdvajanja/rastavljanja
mita na njegove male sastavne delove, koji bi najvise li¢ili na
re¢enice u obi¢nom govoru.® Postupak izgradnje odredenih ce-
lina od tako razgradenog mita sastoji se u tome da se tako raz-
gradene jedinice ponovo skupljaju u neke grupe, na osnovu
asocijativnih nizova. Odnos izmedu elemenata koji sastavljaju
novu krupnu jedinicu je takav da ti elementi sadrze jednu za-
jednicku osobinu, koja stvara novu pripadnost, i jednu razlici-
tost, koja obezbeduje raznolikost upotrebljenih mitema. Ti novi
asocijativni nizovi se u strukturalnoj analizi nazivaju paradig-
me. Posto pojam "paradigma" ima jo§ nekoliko znacenja, treba
ga shvatiti kao asocijativni niz u koji ¢emo pregrupisati one sa-
stavne elemente koje smo dobili, tako $to smo jedan mit rastvo-
rili na njegove male sastavne delove - znaci na neke recenice
koje grade taj mit. To znaci da, kada se ¢ita neki mitski sadrzaj,
treba odmah pokuSati sa rastavljanjem na sastavne delove i
utvrdivanjem koje se nove znacenjske celine u tim sastavnim
delovima javljaju.

Mit i etnografija
Svaki mit je nastao uzimanjem dekomponovanih sastavnih de-

lova nekog ranijeg mita ili neke druge duhovne tvorevine, i stoga
se svaki mit moze shvatiti i kao neomitska svest. U nekim neomit-

8 Cl. Levi-Strauss, Strukturalna antropologija, Zagreb, S.A.
(1977), 217-218; E. Li¢, op.cit. 67-103. Aplikaciju Levi-
-Strosovog postupka na tradicijska verovanja vidi u I. Kovacevi¢, Se-
miologija mita i rituala, 1, Tradicija, Beograd, 2001.
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skim svestima, ta svest je brikolirana, sastavljena od sastavnih de-
lova nekih ranijih mitova, nekih ranijih mitskih svesti 1 nekih ele-
menata ideologije ili politike. Takav brikolaZ nije samo mitska
svest, nego je neomitopoliticka svest.” To ne zna¢i da neomitopoli-
ticka svest ne moze da bude predmet obrade umetnicke analize,
umetnickog dozivljaja,ve¢, naprotiv, znaci da moze.

Analiticki postupak sluzi tome da vidimo koju to pricu prica
mit. On sluzi deSifrovanju znacenja mita, jednim postupkom u ko-
jem taj mit razgradujemo/dekonstruisemo da bismo utvrdili kakva
je socijalna potreba koja ga je stvorila, kakva je funkcija koju on
ima u drustvu, kakva je politicka pozadina tog mita. U ovom slu-
¢aju, politiku treba shvatiti u najSirem smislu raznovrsnih dru-
Stvenih odnosa, od nekih jednostavnijih ili nekih starijih formi
socijalnog organizovanja, pa do politickog zna¢enja u modernom
smislu XIX i XX veka.

Ono sa ¢im se proucavalac mita susre¢e pri upoznavanju sa
mitografskim materijalom u Srbiji jeste grada koju su sakupili et-
nolozi i etnografi amateri, razni sakupljaci narodne grade, "narod-
nih umotvorina", i to, kako se obi¢no kaze, od Vuka Karadzi¢a pa
do danas.'® Odmah se mora reéi da sve §to je zapisano, pogotovo u
XIX veku, ima karakteristike konstrukta. Konstatacija da je neki
opis iz XIX veka konstrukt znaci da taj "opis" sasvim uslovno od-
govara Zivotu na koji se odnosi. Cak, vrlo esto, ne odgovara uop-
Ste istini, ne odgovara uopste Zivotu na koji se vremenski i prostor-
no odnosi.

Etnografi amateri XIX veka, Vuk Karadzi¢ i njegovi saradni-
ci, nastavljaci i svi oni koji su to radili, opisivali su idealne oblike
zivota tog vremena. Oni su belezili podatke o zivotu Srba seljaka,
vrseci razlicite falsifikate, od onih svesnih, ideoloske provinijenci-

9 R. Zirarde, Politicki mitovi i mitologije, Beograd, 2000.
10 I. Kovacevi¢, Istorija srpske etnologije 2, Beograd, 2001.
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je, do nesvesnih, proisteklih iz etnografskog amaterizma epohe. U
toku samog nastanka etnografske grade kod Srba, u vreme Vuka
Karadzi¢a i njegovih "nastavljaca", javila su se dva naziva opisa
predmeta i populacije o kojoj se radi: Vukova sintagma "narodni
zivot", i druga, Milana Mili¢evica, "Zivot Srba seljaka".ll Bez ob-
zira na to $to je ova druga socioloski daleko preciznija i ne do-
zvoljava ideoloske mistifikacije, upravo je prva, Vukova, usla u
osnove etnografskog rada druge polovine XIX i prvih decenija
XX veka, €iji je neposredni zadatak bio scijentifikacija pijemont-
skih aspiracija Srbije. Posmatrane u svom vremenu, te dve sin-
tagme se ne razlikuju mnogo, s obzirom na to da je Vuk Kara-
dzi¢ "narod" definisao kao seosko stanovniStvo, objasnjavajuci
da gradove u Srbiji njegovog doba nastanjuju Turci, Grei, Jevreji
i Cincari. Kasnija dominacija termina "narodni zivot", pak, u tre-
nutku kada su gradovi bili pod srpskom vlaséu i nastanjeni Srbi-
ma, rezultat je romanticarske platforme nacionalne unifikacije.
Najces¢i i najnesvesniji konstrukt u etnografskom radu bilo
je to $to su sakupljaci, razgovarajuci sa Srbima seljacima, sa ci-
lijem da od njih dobiju informacije kako se nesto radi, od svojih
kazivaca bili obavestavani o tome kako nesto treba da se radi.
Izmedu modela i stvarnosti uvek je ogroman raskorak, a etnograf
je od svog kazivaca najceS¢e dobijao model, a vrlo retko stvar-
nost. Ta konstrukcija je dominantna u etnografiji zasnovanoj is-
klu¢ivo na razgovoru sa informatorima, ali i u onim etnograf-
skim opisima ¢iji autor nije razlikovao model i stvarnu realizaci-
ju tog modela. Za realisti¢an opis bi se trebalo baviti odredenim
naseljem, tj. selom, pet ili deset godina, $to je i bio zahtev antro-
pologije dvadesetog veka, formiran na sistematskom terenskom
proucavanju "primitivnih" plemena. Samo na taj nacin bi se mo-

11 L. Kovacevi¢, Milan Milicevi¢ kao etnograf — izvori i rezultati,
u M. b. Mili¢evi¢, Zivot Srba seljaka, "Prosveta", Beograd, 1984. 362.
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gao stvarati etnografski opis u kojem bi se razdvojeno prezentira-
li pozeljni obrasci nekog kulturnog fenomena, njegova najfre-
kventnija realizacija, kao i slucajevi velikog odstupanja od obra-
sca.

Prema tome, nerazlikovanje modela i performacije je
konstrukcija sa kojom se suoCava svako ko proucava gradu
iz etnografskih zbornika i raznih etnografskih zapisa iz XIX
1 XX veka.

Drugi konstrukt je konstrukt koji je pravio sam etnograf, ¢ak i
kada je boravio duze vreme u jednom kraju. U srpskoj etnografiji,
vrlo retko ili skoro nikada,skolovani etnolog nije stacionarno i du-
ze boravio u jednom kraju; etnografsku gradu su sakupljali neuki
ili poluneuki ljudi, svestenici, ucitelji, administrativni radnici, leka-
ri i drugi,' koji nisu bili za to obuceni. Oni su, kao deo duhovne i
polititke klime toga doba, bili ljubitelji etnografskog posla. Ziveci
duze vreme u ispitivanoj sredini, bili su u prilici da posmatraju one
kulturne manifestacije koje su podlozne posmatranju i, za razliku
od ambulantnih etnografa, nisu informacije dobijali iskljucivo raz-
govorom sa informatorima. Etnografski materijal sakupljali su u
krajevima u kojima su ziveli i radili, i objavljivali su u zbornicima
Akademije ili drugim izdanjima. Etnografi amateri su bili u pozici-
ji da sami vrse deskriptivna uopstavanja, a da nisu bili kvalifikova-
ni za tu vrstu posla. Njihovi zapisi, a narocito knjige koje su izlazi-
le u okviru Srpske akademije nauka i umetnosti pocetkom XX ve-
ka, donose materijal koji predstavlja konstrukt, materijal koji ne
opisuje stvarnost dostupnu posmatracu i koji se mora kriticki po-

12 Posebna vrsta etnografije u srpskoj etnologiji je specifi¢na
autoetnografija, tj. etnografija svog sela ili kraja, pisana na osnovu se-
¢anja i, eventualno, obnavljanog primarnog iskustva. Ova vrsta je bila
posebno na ceni posle Drugog svetskog rata, kada je bila osnov za sti-
canje najviSih akademskih zvanja.
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smatrati da bi se doslo do stvarnosne etnografije. Danas se zapravo
mora uZivljavati u ulogu poluetnografa da bi se shvatilo $ta je to
§to je on video i na $ta se odnose uopsteni opisi, §to je tezak posao
bez izvesnog i pouzdanog razultata.

Trecéa konstrukcija je ideoloska konstrukcija v XIX veku, proi-
za$la iz romantiCarsko-patriotskih pokreta koji su dominantno obe-
lezili idejno stanje svih naroda na balkanskim prostorima i u veli-
kom delu Evrope druge polovine XIX veka. Dve su osnovne ideje
romanticarskog pokreta kod Srba: jedna je panslovenska, koja nije
bila dominantna, i ona druga, nacionalno-srpska, koja je dominant-
no opredelila srpsku politicku i kulturnu scenu u 19. veku. Osnov-
ni ideoloski postulat tog doba je glasio: sve $to je srpsko je staro,
arhai¢no, dobro, suprotstavljeno evropskom, modernom, koje
ugrozava romanticarski dozivljenu tradiciju i specifi¢nost svog
naroda."> Druga, panslovenska ideja se sastojala iz sjedinjavanja
svega Sto se kod Srba zabelezi, vidi, ¢uje sa jednom slovenskom
idejom kao 1 iz pronalazenja svega §to bi bilo slovensko ¢ak i tamo
gde ga nema. Jedan od glavnih konstrukata i falsifikata etnograf-
ske grade u XIX veku Cinili su oni koji su "belezili" narodne pe-
sme, doradivali, preradivali i falsifikovali, i koji su u te narodne
pesme ubacivali slovenske bogove kao §to su Perun ili Volos. To
su bile interpolacije, falsifikati, jer nikada nijedan jedini pomen Pe-
runa,'* niti pomen Volosa nije zabeleZen kod Srba. Sasvim je mo-
guce da su u ta bozanstva verovali neki Sloveni na nekim drugim
prostorima, ali kod Srba nisu zabelezeni. U cilju naglasavanja srp-
skog slovenstva, u srpske narodne pesme u kojima nema ni traga

13 J. Skerli¢, Omladina i njena knjizevnost (1848-1871). Izuc¢ava-
nja o nacionalnom i knjizevnom romantizmu kod Srba, Beograd, 1906.
(Izdanje "Prosvete" iz 1966)

14 P. Z. Petrovi¢, O Perunovu kultu kod Juznih Slovena, Glasnik
Etnografskog instituta SANU, Vol. 1. Br. 1-2. Beograd, 1952.
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od Peruna i Volosa, ubacivani su njihovi pomeni, da bi se pokaza-
lo kako su Srbi deo "velike porodice slovenskih naroda". U politi¢-
kom smislu, panslovenski pokret bio je uvek, u potpunosti panru-
ski pokret, koji je trebalo da rusifikuje sve slovenske narode. Tako
su se kod Srba sudarila dva romantizma, jedan panslovenski i dru-
gi srpski. Srpski romantizam je odneo prevagu, bez obzira na to
§to je on bio iniciran nekim drugim politickim interesima, koji nisu
bili vezani za sam srpski narod. Srpski romanticarski pokret sa Vu-
kom Karadzi¢em, inspirisan iz Austrije, u stvari je bio usmeren da
zaustavi Sirenje ruskih uticaja i panslovenske ideje kod Srba. Kod
Vuka se ogledaju stavovi Jerneja Kopitara, koji se protivio rusifi-
kaciji slovenskih jezika i u srpskom narodnom jeziku video pravu
branu tom procesu.'” Medutim, nije se panslavensko panteonstvo
zavrsilo u XIX veku sa slavjanofilskim etnografima falsifikatori-
ma, koji su ubacivali u srpske pesme nazive slovenskih bozansta-
va'®, veé se u XX veku to prosirilo i na nauku u akademskom smi-
slu. Takva nauka je sebi stavila u zadatak da rekonstruiSe srpski
panteon, odnosno slovensko-srpski panteon, i da utvrdi koji su to
"bogovi" postojali kod Srba i koje su to bogove Srbi obozavali u
svom pra-hris¢anskom ili pre-hris$¢anskom periodu. Bez obzira na
to Sto je poznavaocu religijskih predstava Srba seljaka iz XIX veka
jasno da slovenski bogovi nisu postojali u korpusu tih predstava,

15 Lj. Stojanovi¢, Zivot i rad Vuka Stef. Karadziéa, Beograd,
1924. 28.

16 Analizirajuéi rad jednog od najpoznatijih mistifikatora is 19.
veka, V. Bovan je konstatovao da je Milo§ S. Milojevi¢ "zeleo da i u
srpskim narodnim pesmama nade potvrdu zajednickim slovenskim bo-
zanstvima i malte da rekonstruiSe u narodnoj pesmi staru slovensku
mitologiju, poput nesto kasnijeg takvog pokusaja Natka Nodila u isto-
riji." (V. Bovan, Kosovsko-metohijske narodne pesme u zbirci M. S.
Milojevica, Pristina, 1975. 43).
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rekonstrukcionisti su se dali na posao i pokusali da stvore srpsku
repliku slovenskog panteona. Drugi pravac je bio "kreiranje" srp-
skog panteona naspram, ili ¢ak nasuprot, panslovenskom. Jedan od
takvih rekonstrukcionista u srpskoj folkloristici je Veselin Cajka-
novié,'” a i dan-danas postoje "panteonci" koji pisu knjige o posto-
janju slovenskog ili srpskog panteona. Rusofilstvo i slavenofilstvo
vise nije osnovna ideja koja pokrece danasnje pisce srpsko-sloven-
skih panteonskih fantazmagorija, mada ima i toga kod nekih auto-
ra. Kod drugih autora, stvaratelja srpsko-slovenskih panteona,
ipak je vise izraz odredjenog stanja duha, nego izraz neke ideolo-
gije koja iza toga stoji, pa se moze ocekivati da ¢e panteonizam
postati naziv takvog stanja.

Baviti se dekontrukcijom ovakve neomitske svesti, bilo da je
ona ideoloski inspirisana kroz neko slavenofilstvo ili rusofilstvo,
ili da je nastala na drugim osnovama, znacajan je antropoloski po-
sao, 1 to ne samo kao naucna kritika falsifikata i pogresnih tumace-
nja, ve¢ i kao analiza neomitske svesti koja svedoci o vremenu u
kojem nastaje.

Dekonstrukcija mita

Dekonstrukcija slovenskog ili srpskog panteonstva primer je
dekonstrukcije mitologije modernog politickog doba XIX i XX
veka i taj posao pripada antropologiji sa njenim poddisciplinama,
kao $to su antropologija religije i politi¢ka antropologija.

Na drugom primeru se moze pokazati dekonstrukcija mit-
ske svesti na umetnicki nacin, sa odredenom analiticCkom poza-
dinom, i politicka reakcija na taj postupak. Radi se o dva pozo-
riSna komada koji imaju neobi¢nu sudbinu. Oba dramska teksta

17 V. Cajkanovi¢, O srpskom vrhovinom bogu, Beograd, 1941.
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su delo istog autora i to su pozori$ni komadi SiniSe Kovacevica
o Kraljevi¢u Marku i o Svetom Savi. Komad o Kraljevicu Mar-
ku je interesantan u analitickom smislu. To je tipi¢na dekon-
strukcija jednog mita. Ono §to je opStepoznato o Kraljevicu
Marku kao junaku narodnih pesama jeste da je Kraljevi¢ Marko
junak koji se uspesno borio sa Turcima, da je imao razna nat-
prirodna svojstva, da je ¢ak i njegov konj imao natprirodne
osobine, da je Marko imao protivnika Musu Kesedziju, sa ko-
jim je delio megdan, te da je nacinio Citav niz herojskih podvi-
ga. Istorija kaze nesto sasvim drugo. Ona ne zna nista o Marko-
vim podvizima. Istorija zna da je on bio jedan od velikasa, feu-
dalaca, da je bio turski vazal u trenutku kad je Turska zauzela
odredene teritorije. Tada Turska jo$ nije bila organizaciono
spremna da zauzme teritoriju i da preuzme puno upravljanje
nad juznim Balkanom, ali je vojnicki bila prisutna, i to svoje
vojno prisustvo potvrdila u bitkama iza kojih je ostavila vazal-
ne vladare, lokalne gospodare da vladaju. Jedan od takvih je
bio i Kraljevi¢ Marko, koji se kao vazal borio na turskoj strani
protiv vlaSkog vojvode Mirce. Mitizacijom te istorijske licno-
sti, narodna pesma je stvorila nacionalnog junaka

Sinisa Kovacevi¢ je izvrsio dekonstrukciju mita o Kraljevi-
¢u Marku. On je dao jednu umetnicku viziju, za koju se ne mo-
ze re€i da je u strogo nauc¢nom smislu analitika, jer ne postoje
dokazi za takvu rekonstrukciju nadina stvaranja mita. SiniSa
Kovacevi¢ je prikazao Marka kao turskog vazala, kao Coveka
koji je bio slabi¢, kukavica, pijanac, §to znaci da ga je prikazao
kao potpuno neuglednu li¢nost. Takve Markove osobine su po-
stale predmet glasina i u oblasti kojom je vladao prosirila se
prica o njegovoj nesposobnosti. To nije odgovaralo njegovoj
majci Jevrosimi koja je kreirala ceo projekt Markovog heroizi-
ranja, a projekt se sastojao u tome da se angazuju guslari, da im
se plati 1 da guslari po¢nu da pevaju o Markovim podvizima.
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Jevrosimino nastojanje da obezbedi Markovu vladavinu, dizu¢i
mu ugrozeni ugled u narodu, razlog je nastanka pesama o Mar-
kovim pobedama nad raznim neprijateljima, prvenstveno Tur-
cima. Guslari poc¢inju da stvaraju i pevaju pesme o Markovim
junackim delima i uskoro narod pocinje da veruje da je Marko
heroj i junak. To je, sasvim ukratko, ideja koju je izneo Sinisa
Kovacevi¢ u komadu "Kraljevi¢ Marko", dramskom delu koje
govori 0 ogromnoj manipulativnoj mo¢i tadasnjih medija, a to
su u srednjem veku bili gusle i guslari.

Kroz ovaj umetnicki postupak moze se sagledati ono $to je,
zapravo, i antropoloski posao. I antropologija vrsi dekonstrukcije
mita, trudi se da utvrdi koji su realni interesi postojali da se jedan
odredeni mit konstruise, koje su socijalne grupe i pojedinci bili
zainteresovani da se odredeni mit stvori. Dramski tekst SiniSe
Kovacevica pokazuje i da se mit stvara brikoliranjem, jer je ocito
da, u momentu kad je Jevrosima porucila od guslara da stvore
mit o Kraljevicu Marku, guslari su iz nekih ranijih guslarskih pe-
sama uzeli matricu i elemente i primenili ih na Marka.

Ova pozori$na predstava, koja se prikazivala krajem devede-
setih'® godina proglog veka, nije imala politicki odjek, ali u jed-
nom drugom vremenu, desetak godina ranije, kada je isti pisac
identi¢an dekonstruktivni postupak primenio na jedan drugi lik iz
srpske istorije, na Svetog Savu, politicka reakcija je bila vrlo ja-
ka."” Predstava je bila prekinuta organizovanom akcijom pojedi-

18 Drama "Kraljevi¢ Marko" je napisana 1985. godine.

19 Drama "Sveti Sava” je napisana 1988. godine, a predstava je
igrana 31. maja 1990. u Jugoslovenskom dramskom pozori$tu. Pred-
stavu "Sveti Sava", po tekstu SiniSe Kovacevica i u reziji Vladimira
Mil¢ina, odnosno gostovanje Narodnog pozorista iz Zenice u Jugoslo-
venskom dramskom pozoristu u Beogradu, nasilno je prekinula grupa
uglavnom mladih ljudi, koji su sami sebe javnosti predstavljali kao
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naca i grupa u pozori$noj sali, i viSe nikada se u Beogradu nije
davala.

To znaci da je i dekonstrukcija mita politi¢ki ¢in, pogotovo
kada je re¢ o jakim nacionalnim nabojima i vode¢im nacional-
nim mitovima. I konstrukcija mita je politicki ¢in, $to se vidi na
primeru rusofilskog i slavenofilskog konstruisanja toboznjeg
srpskog panteona. No, dekonstrukcija kao osnovni postupak
antropoloskog saznavanja ide putem koji je trasirala struktural-
na analiza Levi-Strosa. To ne znaci da se dekonstrukcija ne
moze uraditi drugacijim, umetnickim uvidima, nekim unutra-
$njim saznanjima, kosim misljenjem, shvatanjima koja nisu
tako temeljno nauc¢no obrazloZena i argumentovana. Iz umet-
ni¢ke dekonstrukcije ne mozemo zakljucivati sa sigurnos$éu o
tome da se proces stvaranja mita odigrao bas tako, ali je to
umetnicki uvid u istu problematiku kojom se bavi antropolo-
gija 1 moze imati heuristicku vrednost. Prema tome, susret an-
tropologije 1 umetnosti moZze biti veoma plodan kada se oba-
vlja na ovaj nac¢in. Umetnicka dekonstrukcija mita moze in-
spirisati antropoloske analize, a antropolosSke dekonstrukcije
mogu biti predstavljene i umetnickim sredstvima.

Medutim, odnos mita i umetnosti moze biti drugaciji.
Umetnost moze postati "mitolo$ka", onda kada se mitovima
umetnici bave na nacin kako su se bavili za vreme nacional-
socijalizma u Nemackoj, gde su oficijalnu ideologiju, koja je
bila zasnovana na germanskoj mitologiji, pretakali u pozori-
$ne predstave o Zigfridu, o Lorelaj i o drugim mitskim i le-
gendarnim likovima germanske mitologije. Hitlerova panger-

studente bogoslovije i aktiviste Srpskog omladinskog bloka, a bili su
predvodeni protojerejom Srpske pravoslavne crkve Zarkom Gavrilovi-
¢em i Vojislavom Seseljom.
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manska ideologija® je nastojala da oZivi germanske mitoloske
predstave i pravljene su pozori$ne predstave u kostimima i
scenografiji, pune jedne pogresne vizije germanske mitologi-
je, koja se na taj nacin zapravo pokazivala inferiornom u od-
nosu na mitologiju velikih civilizacija, zna¢i mitologiju Rima
i Grcke. Upravo zbog skrivenog osecaja da je germanska mi-
tologija inferiorna u odnosu na anticku mitologiju,iz tih "veli-
kih mitologija" pozajmljivani su motivi i ugradivani u novo-
germansku mitologiju. To je bio zajednicki politicki projekt u
kojem su, po nalogu vladajuce ideologije, ucestvovali nemac-
ki etnolozi i nemacki umetnici, a rezultat je bio stvaranje jed-
nog konstrukta koji je bio u direktnoj politi¢koj funkciji. Ova-
kva upotreba, odnosno zloupotreba folklora karakteristi¢na je
za autoritarne i totalitarne rezime,”' tako da i Musolinijev re-
zim u Italiji** buja od folklora rimske mitologije i od snova i
secanja na rimsko carstvo, $to je predstavljalo konkurentsku
mitologiju u odnosu na nemacku, koja se oslanjala na ger-
manske mitove i romanti¢no germanizovane grcke mitove.
Umetnici u susretu sa mitom imaju dve opcije: jednu — videnu
u pozori$nim, filmskim proizvodima i ostalim umetnickim de-
lima, kao $to su mitolosko slikarstvo i vajarstvo za vreme Hi-
tlera u Nemackoj, i drugu, koja se sastoji iz dekonstrukcija
mitske svesti. Dekonstrukcija mitske svesti je moguca na dva
nacina: oslanjanjem na nauc¢ni uvid i nau¢ni postupak dekon-

20 C. Kamenetsky, Folklore as a Political Tool in Nazi Germany,
Journal of American Folklore, Vol. 85. No. 337. 221-235.

21 C. Ortiz, The Uses of Folklore by the Franco Regime, Journal
of American Folklore, Vol. 112. No. 446. 1999. 479-496.

22 W. E. Simeone, Fascists and Folklorists in Italy, Journal of
American Folklore, Vol. 91. No. 359. 1978. 543-557.
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strukcije mitske svesti, ili direktnim umetnickim dozivljajem
mita sa dominantnom namerom njegove dekonstrukcije.

Pojam dekonstrukcija moze se shvatiti i kao sinonim za
ozbiljnu naucnu analizu i kao sredstvo za utvrdivanje nacina na
koji je izvrsena konstrukcija mita i odgovora na pitanje o tome
ko je tu konstrukciju zapravo izvrsio. Uvek treba poéi od stava
da konstrukcije mita ¢ine one socijalne snage koje imaju odre-
deni interes da se stvori jedna nova mitska svest. One mogu da
se nalaze u sferi politike, $to je najociglednije, i to politike koja
se trudi da konstruiSe ili rekonstruiSe mitove, ili da napravi
neomitsku svest, kao §to je bio slucaj u totalitarnim rezZimima u
Italiji i Nemackoj pre Il Svetskog rata. Akteri stvaranja mito-
va,medjutim, mogu biti i druge socijalne snage, drustvene gru-
pe, klase, slojevi, profesije, institucije, kompanije. Skoro svaka
profesija ima svoju mitologiju, i najrazvijenije folkloristike u
kvantitativnom smislu, kakva je americ¢ka, tome poklanjaju pu-
nu paznju, pa se sakuplja folklorna grada, mitovi, legende i ve-
rovanja bolnicara, ili mitovi, legende i verovanja odzacara, vo-
zaca velikih kamiona — drumskih krstarica i slicno. Posebna pa-
Znja posvecena je studentskom folkloru, koji je narocito razvi-
jen u Americi. To znaci da mitsku svest i pojedinacne mitove
ne stvara nuzno samo politika i politicka idelogija, ve¢ se oni
stvaraju i nastaju i u okvirima drugih, mnogo manjih i naoko
beznacajnijih drustvenih grupa, zadovoljavajuéi neke njihove
potrebe.

Zakljucak

Mit je prica, a analiza treba da pokaze koju pri¢u on prica.
Mit je nastao brikoliranjem, odnosno novim komponovanjem
postoje¢ih mitskih sadrzaja i elemenata, a dekonstrukcija mita,
strukturalnom analizom, otkriva nam koja to prica stoji iza mita i
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koju poruku mit $alje. Mit uvek $alje neku poruku, a na analitic-
kom postupku je da rekonstruiSe ko je posiljalac. Posiljalac moze
biti razli¢it - od zajednice u celini, pogotovo u onim uslovima
malih zajednica kakve je antropologija Cesto proucavala, "primi-
tivnih" malobrojnih plemena, pa do razlicitih drustvenih segme-
nata i drustvenih grupa koje, u veoma slozenim drusStvima poput
modernog drustva, mogu biti tvorci poruka koje se transferisu
putem mita. U analizi mita, u vidu znacajnog elementa, postoje i
kodovi kao jedan skup razliCitih znacenja. Skup kodova najvise
li¢i na re¢nik pojmova. Tako shvaceni kodovi su znacenjske jed-
nacine skupljene u jedan "recnik", iz koga se moze protumaciti
nesto $to se javlja u mitu i pronaci njegovo znacenje. Bez obzira
na to Sto takav mitski renik ne postoji, njegovo zamisljeno po-
stojanje ilustruje $ta je dekodiranje pojedinih elemenata na osno-
vu odredenog sistema znacenja. Znacenja se ne mogu arbitrarno
pripisivati, ve¢ kontekstualno, §to znaci da neki element ima od-
redeno znacenje u kontekstima kulture koja se posmatra, i da se
moze dekodirati na osnovu opstih stavova kulture, operacionali-
zovanih u relevantne kontekste.”

Ovakav analiticki postupak, zasnovan u strukturalnoj antro-
pologiji Klod Levi-Strosa, predstavlja sredstvo za dekonstruk-
ciju mitske svesti, i put saznanja njene opste i posebne drustve-
ne uslovljenosti. Socio-semioloski uvid u znacenjske nivoe mi-
ta kao rezultat daje materijal za poznavanje drustva u kojem ti

23 Kao klasican primer analize mita u kontekstima vidi Levi-Stro-
sovu analizu mita o Azdivalu. Cl. Levi-Straus, Strukturalna antropo-
logija 2, Zagreb, 1988. 132-183.
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mitovi funkcioni$u. Sa druge strane, mogu posluziti i kao pred-
lozak umetnickom dozivljaju mita, koji time izbegava opasnost
da se svede na puku reprodukciju i revitalizaciju mitske svesti.
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Drugi deo

ELEMENTI MITOANALIZE
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Uvod

Elementi mitoanalize, koji slede u ovom poglavlju, rezultat
su antropoloske razrade i promisljanja razlicitih ideja, iznetih u
prezentacijama artografskog i etnografskog materijala priloze-
nih u projektu. Neki od elemenata proizasli su iz dobro formu-
lisanih pitanja u toku radionice, kojom se zavrSila prva faza
projekta "Mit kao sudbina", i razgovora sa uesnicima povo-
dom tih pitanja.! Oni se odnose i na sam materijal, ali se njime
ne bave pojedinacno i konkretno, Sto je zadatak narednog po-
glavlja. Ovi elementi predstavljaju prvi stepen konkretizacije
opstih principa dekonstrukcije mita i jo§ uvek su medusobno
heterogeni i, naizgled, nepovezani. Stoga ih treba posmatrati
kao celinu sa narednim poglavljem, u kojem su opsti principi
primenjeni na konkretne predloge, bilo da se preporucuju za
dalju umetnic¢ku obradu ili ne.

Bez obzira na to da li se razmatra budu¢nost mita ili pitanje
njegove "arhetipske" arhiproslosti, ili se govori o funkcijama
mita — promenama funkcija i promenama samih mitova i ritua-
la, ili pak o toboznjem srpskom "panteonu" i "narodnoj" religiji

1 Radionica kojom je zavrSena prva faza projekta odrzana je 25.
marta 2006. godine. Trudom Natase Jankovi¢, Milene Grgurovic,
Nedeljka Nedeljkovica, Nikole Koruge, Igora Koruge i Alekse Cajiéa
nastao je transkript radionice koji je posluzio kao predlozak za veliki
deo ove knjige.
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Srba, u svim razmatranjima ideje vodilje su Levi-Strosova
strukturalna analiza mita i semioloska dekonstrukcija mita Ro-
lana Barta.” Inicijalno probani na mitoloskom materijalu
antickih naroda (Levi--Strosova analiza mita o Edipu), ili
mitologiji americ¢kih indijanaca (Levi-Strosova analiza mita
o Azdivalu i monumentalne ¢etvorotomne "Mitologike") ili
mitologiji modernog drustva (Bartove "Mitologije"), a po-
tom obilato primenjivani u radovima mnogih autora na naj-
raznolikijem materijalu, postupci strukturalne analize mita
izdrzali su probu vremena.

Buducnost i mit

Mit je sredstvo manipulacije, sredstvo stvaranja predsta-
va, proizvod interesa. Dokle god budu postojali interesi, a
oni su veciti, dotle ¢e oni ljudi koji imaju date interese, Ze-
leti da ih ostvare, a mit ¢e biti jedno od sredstava u ostvari-
vanju njihovih interesa. Mit je u tom smislu vecan, jer su
vecni interesi, jer je vecna podela modi unutar drustva, i dok
je to tako postojace potreba za stvaranjem mita. Mit nije sa-
mo manipulacija, kojom jedna grupa zeli da nametne dru-
§tvu u celini neki svoj interes ili da omoguéi njegovu reali-
zaciju. Mit je i vapaj one grupe koja nema moguénosti da to
uradi. Mit je nekada samo uteha podredenih drustvenih gru-
pa. Takve proizvode stvaraju pojedine profesionalne dru-
Stvene grupe, koje Sire "profesionalne" mitove. Tim mitovi-
ma sami sebi daju neki vec¢i znacaj; oni su prikriveni adver-
tajzing. Prema tome, mit je uvek izazvan — ili kao nametanje

2 R. Barthes, Mythologies, Editions de Seuil, P%ris 1957; R. Bart,
Knjizevnost mitologija semiologija, Beograd, 1971; Z. L. Kalve, Rolan
Bart, Beograd, 1976.
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odredenih interesa ili kao izraz otpora. Tako da, dokle god
drustvo bude segmentirano interesno, po pitanju mocéi, po pi-
tanju materijalnog bogatstva i svih elemenata socijalnog polo-
zaja, dotle ¢e postojati mitovi. Znaci - zauvek.

Mit, ¢ak i kada se dekonstrukcijom "ogole" njegova poru-
ka i funkcija, ne moze sluziti za predvidanje buducnosti, ali
moze posluziti za prepoznavanje onoga Sto se dogada u dru-
$tvenoj realnosti.

Mit i arhetipovi

Arhetipovi nisu pitanje saznanja, ve¢ su pitanje vere. U
njih se veruje i njihovo postojanje se ne dokazuje.

Medutim, sigurno postoje motivi i motivacija pojedinaca i
drustvenih grupa. DrusStvene grupe imaju razliCite pristupe
drustvenoj mo¢i, razlicite socijalne funkcije, razlicite socijal-
ne uloge. 1z te raznolikosti, odnosno podele drustva, generisu
se mitovi. U nekim drugim geografskim i istorijskim koordi-
natama, postajala su drustva Cija je drustvena struktura bila
mnogo prostija, ali nikada nije bila jedinstvena. Kada se go-
vori o primitivnim drustvima, ¢esto se kaze to su drustva u
kojima postoje apsolutne jednakosti, sklad itd. To je netacno.
I ta drustva su segmentirana na klanove, na porodice, na rod,
na pol, na starosne dobi i sli¢no. Tako i u tim drustvima po-
stoje razli¢iti interesi, sukob interesa, razliite uloge, a gde
god postoji sukob interesa i gde god postoje razli¢ite uloge
stvaraju se odredene mitske ili idejne predstave koje ¢e tuma-
Citi, objasnjavati ili se suprotstavljati postoje¢em stanju. U
tom smislu, mit jeste i sredstvo za konzumiranje postojeceg
stanja, a moze da bude i svest za njegovo revolucionisanje.

Pravih arhetipova, u onom jungovskom smislu, ima jedino
kod Junga.
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Mit i funkcija

Pojave postaju i opstaju samo do one mere do koje su po-
trebne nekome. Onog trenutka kada nisu potrebne, nestaju. Ne
postoje pojave, stvari, fenomeni... uopste, ne postoji bas nista
ljudsko sto nema svoju funkciju. O survivalima, o prezicima -
stvarima koje su nekad imale funkciju a prezivele su do dana
danasSnjeg, govorili su evolucionisti u devetnaestom veku, ne-
majuéi funkcionalni ugao posmatranja, koji nastupa u antropo-
logiji pocetkom dvadesetog veka i govori o tome da nema
afunkcionalnih kulturnih fenomena - i survivali imaju neku
funkciju, samo S$to analitiCar nije uspeo da je uoéi jer je
funkcija promenjena

Jedan isti fenomen moze trajati veoma dugo kroz vreme, ali
je sasvim ocekivano da u razli¢itim vremenskim periodima
ima razlic¢ite funkcije. Prema tome, nema stvari koja ne zado-
voljava neku odredenu potrebu, §to je osnovna definicije funk-
cije, 1 to i potrebu koja se moze definisati kao stanje nedostatka
necega. To »nesto« moze biti u potpunosti na psiholoskom pla-
nu i ne treba ga shvatiti isklju¢ivo kao pitanje materijalnih ne-
dostataka.

Promena funkcije

Mit moze promeniti i sadrzaj i funkciju, ali onda to nije
onaj prethodni mit. Znaci, ukoliko se javi neka nova potreba, iz
te nove potrebe se stvara novi mit, ali taj novi mit nije sasvim
nov; on je nov samo utoliko $to je u stvari nova kombinacija
starih elemenata. Vrlo retko ili skoro nikada u novom brikolazu
ima mnogo novih elemenata. Samo je u pitanju prekombinova-
nje starih. Druga varijacija je da stari mit u nepromenjenoj for-
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mi dobije novu funkciju. I to je teorijski moguée, mada se u re-
alnosti najéesée dogada transformacija kombinacijom postoje-
¢ih elemenata. Kada je re¢ o ritualima a ne mitovima, postupak
je isti. Dogada se isto komponovanje ili prekomponovanje. 1z
ranijih rituala se uzimaju elementi, poslazu se u nov ritual koji
odgovara novim potrebama. Moguce je navesti kao primer novi
obicaj - ispracaj u vojsku.’

To je ritual koji je kod nas poceo da dobija sadasnji oblik,
sa pevanjem i pucanjem, negde oko 1960. godine. Analiza tog
rituala je pokazala da je sastavljen od raznih elemenata koji se
nalaze u drugim obredima — obredu krstenja i svadbenom ritua-
lu, u njihovom tradicionalnom obliku. Znaci, iz tih rituala su
pozajmljeni elementi, napravljen je novi ritual, prema odgova-
rajué¢im novonastalim potrebama, koje su dovele do toga da se
isprac¢aj u vojsku proslavlja onako kako se sada proslavlja. Tra-
dicijski model ispracaja u vojsku je potpuno drugaciji. To, za-
pravo, i nije bila proslava. U devetnaestom veku, kada bi se
i8lo u vojsku, selom su se razlegali kuknjava i pla¢, jer je tada
odlazak u vojsku znacio i odlazak u rat. Tokom 60-ih godina
dvadesetog veka, ispracaj u vojsku poceo je da se proslavlja u
novom obliku, sa pevanjem i pucanjem. Sa destabilizacijom
mirnodopskog sluzenja vojnog roka i promenama koje se veo-
ma brzo dogadaju posle 1990. godine, doslo je do novog pre-
komponovanja koje je u toku. Sada se moze pretpostaviti da
obi¢aj u formi slavlja, nema buduénost, jer ¢e se profesionali-
zovati vojna sluzba. U tom slucaju, moze se ocCekivati da ¢e do-
biti nove forme profesionalnog folklora, isto kao $to je tran-
sformisan u momentu kada je u Srbiji reformama kralja Milana

3 1. Kovacevié, Ispracaj u vojsku, Etnoloske sveske, VII, Beograd-
Topola, 1986. i u 1. Kovacevi¢, Semiologija mita i rituala 2.
Savremeno drustvo, Beograd, 2001. 154-165.
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umesto "narodne vojske", koja se poziva samo kada se ide u rat,
uvedena "stajaca vojska".

Supstitucija rituala

Analize koje nisu za sada celovite, zato $to je grada i tesko
dostupna i oskudna, govore o tome da je posle Drugog svet-
skog rata nastupila velika borba "bogova"* oko toga ko ¢e za-
meniti Bozi¢ Batu i umesto njega donositi poklone deci, i to
ne za Bozi¢ ve¢ za Novu godinu. "Bogovi" su se borili za na-
slede Bozi¢ Bate, doduse u okvirima tadasnjeg sindika-
ta,omladinske organizacije i Antifasistickog fronta Zena
(AFZ). Bila su tri nova mitska bi¢a: Deda Mraz, Nova godina
i Snesko Beli¢. Pojedine sindikalne organizacije 1945/46 go-
dine deci svojih radnika urucivali su poklone tako S$to ih je
urucivala Nova Godina, koja je bila predstavljena kao lepa
devojka obucena u belo, sa §iljatom kapom i belom ili zlat-
nom zvezdom. U nekim drugim organizacijama, poklone je
delio neko od aktivista obucen u Sneska Beli¢a, a u onim tre-
¢im, 1 najbrojnijim, to je bio Deda Mraz. Zasto i kako je Deda
Mraz pobedio Sneska Beli¢a i Novu godinu, pokazace neka
detaljnija istrazivanja, ali to su jasni primeri intencionalnih
supstituta. Supstitucije rituala su pratioci veéih drustvenih
promena, uzrokovanih ili pra¢enih ideoloskim promenama. I
"prvomajski uranak"” je supstitut Purdrevdanskog uranka. Po-
javnost supstitucije se sastoji iz o€igledne i jednostavne za-
mene prethodne pojave, ali se tek posebnom analizom moze
utvrditi da li prvotna i supstitutivna forma imaju identicne

4 D. Rihtman-Augustin, Ulice moga grada, Beograd, 2000.
5 O proslavljanju prvog maja vidi P.Sarcevi¢, Prvomajske proslave
u Beogradu (1893-1988), Tokovi, 1. Beograd, 1990.
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funkcije. Ako je primarna manifestna funkcija obelezavanje
kalendarske promene, tj. dolazak nove godine, ako je prisutna
funkcija darivanja (deca dobijaju poklone), ako istovremeno
postoje ideoloske funkcije kroz nastojanje da se ukine verski
aspekt kalendara a da se zadrze sve socijalizatorske funkcije i
da se zadrze ostale socijalne funkcije kalendarske promene —
onda je bio vrlo jasan taj postupak da Bozi¢ Batu zameni ne-
ko od nova tri mitska bi¢a. Zasto je u "borbi bogova" pobedio
Deda Mraz, za koga se obi¢no smatra da je izum dizajnera
"Koka-kole", a to nije uspeo Snesko Beli¢, trebalo bi utvrditi
posebnom istorijskom analizom. To bi mogla biti tema obim-
ne naucne studije koja bi kao cilj trebalo da utvrdi kakve su
bile sovjetske paralele, da vidi $ta se u tom trenutku dogadalo
na proslavama u Moskvi, odakle su se modeli mehanicki pre-
nosili u periodu 1945-1946. godine, da bi se ustanovilo zasto
je Deda Mraz pobedio i zasto su sindikalne organizacije od-
jednom pocele da maskiraju nekog u Deda Mraza, sa zadat-
kom da deci zaposlenih podeli poklone. To je klasi¢ni supsti-
tut.

Drugaciji je odnos Skolskih proslava Svetog Save i ranije
proslave Dana mladosti; konstatacija da je "sada Sveti Sava
umesto Tita" nije tacna. To tako povrSno tumace profesori i
nastavnici angazovani u organizovanju Svetosavskih akade-
mija na osnovu analogije i naizgled jednostavne supstitucije.
Dvadeset peti maj ili raniji Dan mladosti je posebna tema za
analizu stvaranja i pracenja Titovog kulta tokom celih pedeset
godina. To je vrlo zanimljiva tema, koja do sada nije sagleda-
na iz antropoloskog ugla posmatranja. Ona zahteva preciznu i
minucioznu analizu, da bi se tacno i pedantno utvrdili geneza
i razvoj tog kulta: kako se kult razvijao od trenutka kada je
Stafeta prvi put nosSena, pa sve do poslednje Stafete osamdese-
tih godina proslog veka , nekoliko godina posle Titove smrti.
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Takva analiza iziskuje nuzno tumacenje u kontekstu ideolo-
skih 1 politickih kretanja tokom skoro pola veka.

Jednostavne su analogije prosvetnih radnika koji rade u
srednjim Skolama i koji to posmatraju u nivou godis$njeg pro-
grama proslava, i tu uocavaju nestanak jedne proslave (Titov
rodendan) i uvodenje druge proslave (Svetosavska akademi-
ja). Promena funkcija je daleko vaznija od toga §to nekome
ova promena li¢i na Cistu zamenu. U istoriji su bile vrlo Ceste
zamene drzavnih i ideoloskih znamenja i praznika. Vrlo ¢esto
se deSavalo da jedan drzavni praznik zameni drugi drzavni
praznik. U tim promenama najcesce je isto jedino to §to su i
jedan i drugi drzavni praznici, mada imaju bitno razli¢ita zna-
¢enja. Raniji drzavni praznik, 29. novembar, bio je podseca-
nje na zasedanje Antifasistickog veca narodnog oslobodenja
Jugoslavije u Jajcu, 29.novembra 1943. godine, i imao znace-
nje potvrdivanja partizansko-komunisticke vlasti; dok Srete-
nje kao danas$nji drzavni praznik obelezava donosSenja Prvog
srpskog Ustava® i ima znalenja nagladavanja znadaja ustav-
nog poretka naspram prethodne komunisticke diktature. Raz-
like su ogromne u znacenju, a to §to su i jedno i drugo drzavni
praznici samo znaci da dva razli¢ita znacenja pripadaju istoj
najopstijoj formi, tj. klasi pojava. Ne postoji sli¢nost ¢ak ni
same forme, i to se vidi u nacinu proslave 25. maja, kada se
obelezavao Titov rodendan kao Dan mladosti, i svetosavske
priredbe kojom se 27. januara obelezava Sveti Sava kao skol-
ska slava. Dakle, sli¢nosti su povr$ne ¢ak i u smislu forme, a
u smislu sadrzine i funkcije, razlike i sli¢nosti mogu proizaci

6 S. Kovac, Znacaj Sretenja — novog drzavnog praznika u obliko-
vanju kulturnog identiteta stanovnistva savremene Srbije, u S. Kovac
(Ur.), Problemi kulturnog identiteta stanovnistva savremene Srbije,
Beograd, 2005. 113-123.
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tek iz studiozne analize oba praznika. To su pravi zadaci mo-
derne antroplogije.

Jos o "srpskom Panteonu"

Kod baltickih Slovena, u nekim dokumentima koji govore o
njihovom ranom periodu, zapisi govore da su postovali neke bo-
gove i kao takvi se pominju Volos,Veles, Morana, Perun i drugo.
Sli¢no se pominje i kod Rusa, mada su i kod Rusa podaci dosta
oskudni, $turi. Ima hronika iz desetog i jedanaestog veka, u ko-
jima se govori o nekim bogovima koje su Rusi ranije postovali.
Neophodno je konstatovati da su i to bili zapisi hri§¢anskih pisa-
ca, koji kazu da se bore za iskorenjivanje verovanja u stara bo-
zanstva. Cim je pisac koji ostavlja zabelesku o tome, bez obzira
na to da li je re¢ o desetom ili jedanaestom veku, bio ostrasé¢en u
svojoj borbi za neku ideju , pogotovo religijsku, njegov zapis je
pod velikom sumnjom. Da li je takav izvestac, na primer, napi-
sao ili javio svojoj centrali (Vatikanu): "Ovde imam jako mnogo
posla, moram da iskorenjujem Velesa i Peruna", zato Sto zeli da
tu ostane, zato $to je bio u nekom bogatom regionu gde je mogao
dobro da zivi ili zato §to je stvarno morao da vrsi takvo iskorenji-
vanje? To danas nije moguce saznati i neophodna je izvesna re-
zerva prema tim zapisima misionara, diplomata, putopisaca, a
narocito prema onim zapisima iza kojih stoje ljudi koji su imali
jak interes u vezi sa stvarima o kojima su izvestavali. Kada takav
¢ovek prode odredenim predelom i kaze: ,,Znate, bile su dve pla-
nine jedna pored druge”, tome se jo$ i moze poverovati, zato $to
je govorio o stvarima koje su, najée$¢e, mada ne i uvek, vredno-
sno 1 interesno neutralne. Ali, kada se govori o stvarima za koje
je onaj koji nam je ostavio zapis vrednosno i interesno angazo-
van, onda moramo automatski da budemo skepticni i da primeni-
mo klasi¢nu istorijsku analizu, a to znaci da konsultujemo §to vi-
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Se izvora koji nisu potekli od jednog ¢oveka ili jedne iste grupe, i
tek kada govore isto ili sli¢cno, onda moZemo tom opisu ¢injenica
pridavati vecu verodostojnost. Kada je re¢ o slovenskim bozan-
stvima, koja se ticu baltickih Slovena, pa i Rusa, izvori su vrlo
oskudni. Postoje zapisi iz osamnaestog i devetnaestog veka koje
su zapisivali 1 menjali falsifikatori, kao na primer Bugari, jer u
bugarskim pesmama ima pomena Peruna.

Kod Srba, nema ni jednog jedinog pomena Peruna, isto kao
S§to ne postoji ni jedan jedini pomen Volosa. Panteonci zaklju-
¢uju potpuno posredno. Na primer, jedna panteonska interpre-
tacija narodnih verovanja iz imena biljke perunike izvodi da je
ona bila posvecena bogu Perunu, a zato $to je Spicasta asocira
na grom.’ U etnografskim zapisima narodnih verovanja i obica-
ja Srba, nema ni jednog boZanstva koje bi bilo opisano pante-
onski - kao bog koji ima svoje atribute, svoje ime, svoje hramo-
ve itd. Kad se kaZze panteon, misli se na grcki panteon, koji je
predstavljao skup bogova sa pripadaju¢im atributima. Srpska
narodna religija je zasnovana na sasvim drugim principima.
Moguce je nazvati ih magijskim principima ili ritualno-magij-
skim principima, ili na neki drugi nacin. Jedino je izvesno da o
religijskom obliku koji bi se zasnivao na bozanstvima, nema ni
govora.

"Narodna" religija Srba

Teza da je Sveti Ilija "nasledio" Peruna, tipi¢na je panteon-
ska prica. Tac¢no je da takve teze postoje u radovima nekih et-

7 M. Filipovi¢, Tragovi Perunova kulta kod Juznih Slovena, Gla-
snik Zemaljskog muzeja, ITI, Sarajevo, 1948. i P. Z. Petrovi¢, O Peru-
novu kultu kod Juznih Slovena, Glasnik Etnografskog instituta SANU,
God. I, sv. 1-2, Beograd, 1952.
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nologa i etnologa amatera. Panteonci su hteli da iz elemenata
obredne prakse vezane za pojedine hri§¢anske svece izvrSe re-
konstrukciju predhri$éanskog panteona. Takav postupak nema
nikakvog osnova. Zitija svetaca govore vrlo jasno o svakom
svecu ponaosob. Postoje odredena narodna dopisivanja sveci-
ma, ali ona su zasnovana na kategorijama magijskog misljenja,
a ne panteonskog "se¢anja". Srbi su vrlo rano primili hris¢an-
stvo i kroz mnogo vekova se razvijao jedan sinkretizam,® spoj
izmedu hriS¢anstva i odredenih nehris¢anskih oblika religijskog
misljenja ili religijskog funkcionisanja na principima magije i
nekih, uslovno receno, nizih religijskih formi. Slika religijskog
zivota Srba je relativno jasna. Oni su imali crkve ve¢ od ranog
srednjeg veka. Primili su hri§¢anstvo nekoliko stotina godina
ranije, a srpski srednji vek obeleZen je izgradnjom velikog bro-
ja crkava i manastira, §to svedoCi o bazi¢nom uticaju hris¢an-
stva.

Kakva je bila ona druga, "narodna" religija koja je postojala
i paralelno se razvijala sa hris¢anstvom, povremeno stupajuéi u
sinkretisticke odnose? - pitanje je na koje odgovor daje antro-
poloska/etnoloska analiza. Izvori za proucavanje tih oblika reli-
gijske svesti su etnografski zapisi iz XIX i XX veka, koji opi-
suju verovanja i rituale u tradicijskoj kulturi Srba.

Srbi su imali svoja mitska bic¢a u koja su verovali. Ta bica
su nesto potpuno drugo od bozanstava starih Grka ili starih Ri-
mljana, i ne mogu se smatrati bogovima. Ukoliko se, medjutim,
redefiniSe pojmovni aparat, moze se reci da su to srpski bogovi,
ali to je samo pitanje upotrebe reci i svesnog napustanja kon-

8 M. Filipovié¢, Osnovni karakter i struktura narodnog verovanja u
istocnom delu Jugoslavije, Zbornik Matice srpske, Serija drustvenih
nauka, 6. Novi Sad, 1953; D. Bandi¢, Narodna religija Srba u 100
pojmova, Beograd, 1991. 7-17.
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vencije. U panteonskom obliku, u tradicijskoj kulturi Srba, ne-
ma nicega, ali mitskih bi¢a ima na desetine i to u razlicitim ob-
licima, koji se prelivaju od religijskog funkcionera do klasic-
nog mitskog bi¢a. Gradobranitelji i zduha¢i, koji su vise ljudi
sa natprirodnim sposobnostima i religijski funkcioneri, i zmaj,
ala, vestica, vila, talason i druga mitska bi¢a - nastanjuju ili po-
secuju srpski mitski prostor, ne gradec¢i panteonske himere.

Jos$ o dekonstrukciji mita

Analiza najmanjih sastavnih jedinica mita, mitema, koja se
sastoji iz njihovog pregrupisavanja u asocijativne nizove, oba-
vlja se sa ciljem da otkrijemo koju pri¢u mit pri¢a. Dekonstruk-
cijom mita utvrduje se o ¢emu mit govori, u ¢ije ime govori i
zasto taj neko to govori. Na taj nacin, prelazi se na analizu so-
cijalnih uslova koji su doveli do stvaranje mitske price. Ovaj
postupak je nuzno postepen, jer se ne moze doci do analize so-
cijalnih elemanata dok se ne sazna $ta mit zapravo govori. Ka-
da se procita zapis nekog mita, ono $to se procita je samo jedan
sled reCenica, njegova forma, to je sintagmatski nivo mita, a
stvarna poruka tog mita je ispod tog teksta. Tek kada se dode
do poruke mita, moguce je rekonstruisati i identifikovati mito-
tvorca, njegov socijalni polozaj i njegove socijalne interese.
Tek tada se moze utvrditi koja je funkcija odredenog mita: da li
je integrativna ili dezintegrativna, da li je funkcija tog mita da
poboljsa polozZaj neke socijalne grupe ili ¢ak da je nametne kao
dominantnu socijalnu grupu, kao $to je bio,na primer, mit o
proleterijatu.

Funkcija istrazivanja mita je da izvr§imo njegovu dekon-
strukciju da bismo saznali nesto viSe o drustvu u kojem zivimo.
Istrazivanje mita je zapravo sociologija, jer nam otkriva kakvo
je drustvo u kojem zivimo, koje su to socijalne grupe i kakvi su
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politi¢ki, drustveni i ekonomski interesi u drustvu koje prouca-
vamo.

Analiza mita omoguéava da se prepoznaju prevare i lazi, da
se prepoznaju mitovi kojima neko pokusava da na nesto nave-
de, prevari itd. Dekonstrukcijom mita moguce je prepoznati Sta
stoji iza politickih diskursa i svih drugih diskursa ineteresnih
grupa, organizacija i institucija.

Pocetak analize mita

Vrlo tesko je analizirati jedan mit ili jedan ritual sam za se-
be. U toku analize, pokazuje se da je on najcesce povezan sa. sa
nekim drugim mitom, iako tu vezu nismo ocekivali. To je veza,
koja se moze videti, u trenutku razgradnje mita i stvaranja mi-
tema, ili kada se uoc¢ava odnos mita prema nekoj drugoj pojavi,
koja ¢ak ne mora uopste biti mit. To vrlo ¢esto mogu biti mit i
ritual, koji su bazirani na nekim zajednickim znacenjima, iako
su sastavljeni od potpuno razli¢itih materijala.

Kada raygradjeni mit tj. miteme poslazemo u asocijativne
nizove, ti nizovi dobijaju svoje ime, odnosno, sami ga stvaraju,
poput ve¢ pomenutih asocijativnih nizova u TV kvizu "Slagali-
ca". Dakle, mi rekonstruiS§emo i analiziramo mit tako $to dode-
mo do velikog broja mitema i te miteme poredamo po njihovoj
unutra$njoj logici u odredene grupe. Vidimo, potom, Sta te
grupe kao celine znace i onda nastojimo da utvrdimo u kakvom
su medusobnom odnosu, §ta oni govore i kakvu oni pricu pric¢a-
ju. Na takj nacin se otkrivaju prica i poruka koju mit u sebi no-
si. Te grupe , te celine predstavljaju krupne, sastavne delove
mita, a sitni delovi su mitemi. Na primer, ako smo u jedan dzak
stavili mladi luk, beli luk, praziluk i luk, mi ¢emo na dzaku na-
pisati luk. Eto, to je asocijativni niz. Onda ¢e na drugim dzako-
vima pisati nesto drugo i od tih naziva koje smo napisali na
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dzakovima, ukomponovaéemo osnovnu mitsku pri¢u i poruku
koju mit u sebi nosi.

Primer lutke Germana

O lutki Germanu, koja je pomenuta u materijalu nemamo,
zapravo, ni dobru etnografiju a jo§ manje dobru analizu. Nedo-
statak kvalitetne stru¢ne analize bi¢e prepreka u jos nekom slu-
caju.

U samoj pri¢i o Germanu, nije moguée pronaéi dovoljno
elemenata, zato $to je autor koji se time detaljnije bavio, Slobo-
dan Zegevi¢,” to radio veoma proizvoljno, to je opsta karakte-
ristika njegovih radova i o drugim mitskim bi¢ima, tako da su
verovanja i obredi vezani za lutku Germana ostali nejasni u
prostornom i pojmovnom smislu. U prostornom smislu, to zna-
¢i da nemamo sredene podatke o tome gde se ta verovanja i ri-
tuali tacno prostiru, kako se prostiru od Bugarske na zapad, Sto
je samo delimi¢no vezano za Zecevicev rad, jer devetnaestove-
kovna etnografija nije kvalitetna i ne daje dovoljno podataka. U
pojmovnom smislu, to je vezivanje odredenih verovanja i ritua-
la za formalno religijske, u sustini arbitrarne kategorije, $to je
osnovna karakteristika Zecevi¢evog proucavanja mitskih bica.
Taj postupak se sastoji iz podvodenja etnografskih Cinjenica
pod manje ili viSe precizno definisane kategorije religijskih for-
mi, kao $to su magija, Zrtva, kult ili tabu, $to, zapravo, i nije
analiti¢ki postupak, ve¢ formalno-religijska redeskripcija, koja
moze posluziti samo kao sredstvo za lakSe svrstavanje podata-
ka 1 analiticke operacije. Formalna analiza, kako se neretko i
pogresno naziva formalno-religijska redeskripcija, nesto je

9 S. Zecevi¢, Mitska bica srpskih predanja, Beograd, 1981.
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sasvim drugo i odnosi se na proucavanje slozenog sastava
folklornog teksta.'

Ovo je prilika da se jo$ nesto kaze o devetnaestovekovnoj et-
nografiji rituala, koja je pravljena na neuk, ali ponekad i tenden-
ciozan nacin. Takav nacin stvaranja evidencije nastavljen je cak i
u XX veku. Etnografi amateri, ucitelji i sveStenici, koji su opisi-
vali te obicaje, Cesto su ih iskrivljavali ili "popravljali". Na pri-
mer, svestenici su opise iskrivljavali ili prilagodavali, jer ne od-
govaraju pravoslavnom ritualu ve¢ izgledaju "paganski".

To su glavni razlozi zbog kojih nemamo jasan uvid o ulozi
Germana, odnosno bacanja u vodu te lutke koja se smatra sup-
stitutom zrtve. To je jedino mesto u srpskom etnografskom ma-
terijjalu gde se moZe govoriti o supstitutu ljudske zrtve, odno-
sno, koje neki autori vezuju za supstitut ljudske Zrtve. Stoga je
neophodno istaéi da ljudska zrtva kod Srba ne postoji. Ne po-
stoje ¢ak ni tragovi, osim pesme o zidanju Skadra koja na di-
rektan nacin govori o ljudskoj zrtvi. Tvrdnja da supstitut ljud-
ske zrtve postoji u verovanjima i ritualima vezanim za lutku
Germana ili talasona znaci da bi se pojam ljudske zZrtve morao
na silu uditati u etnografski materijal."'

Etnografija i kontekst

Kada je re¢ o mitografiji XIX veka i o narodnim pesmama i
drugim folklornim zapisima iz XIX veka, potrebno je dati sasvim
kratak prikaz o tome kako je izgledao Zivot srpskog seljaka, i na
Sta je li¢ilo srpsko seljacko drustvo u XVIII i na pocetku XIX ve-

10 Formalna naliza u folkloristici postulirana je u klasiénom delu
ruskog folkloriste Vladimira Propa “Morfologija bajke” iz 1928.
godine. Vidi V. Prop, Morfologija bajke, Beograd, 1982.

11 S. Zecevi¢, Op. cit.
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ka, u vreme kada je Vuk Karadzi¢ zapoc€injao svoj sakupljacki
rad. Srpsko seljacko drustvo , za razliku od onih predstava koje
su ga idealizovale i govorile o njemu kao harmoni¢nom drustvu
koje samostalno regulise probleme i ne generise konflikte, zapra-
vo je bilo drustvo potpuno nepismenih ljudi, ljudi koji su ziveli
pod zemljom a ne nad zemljom, tj. koji su ziveli u kolibama i ze-
municama jer zidane kuée u Srbiji skoro da nisu ni postojale,'
bez namestaja u ku¢ama, bez kreveta jer se spavalo na podu na
specijalno tkanim tkaninama za to. NajviSe gradevine su bile cr-
kve, a sve drugo je bilo na nivou povrSine zemlje.Turska vojna
utvrdenja bila su daleko od sela i pogleda seljaka, koji su i tezili
§to manjoj komunikaciji sa turskim vlastima.

Srbi seljaci su se bavili zemljoradnjom i jo§ vise stoCar-
stvom, tj. uzgojem krupnije stoke. Sumadija, kao centralni deo
Srbije, bila je vrlo Sumovita, $to joj i ime govori. Kréenje Suma
Sumadije je nastupilo tek u XIX veku, a do tada je bila sumovi-
ta i slabo naseljena. Pod turskom vlaséu, koja se nije mnogo
uplitala u seoske odnose i malo je Sta zanimalo osim naplaéiva-
nja poreza, razvijao se jedan relativno samostalan seoski zivot
na vrlo niskom civilizacijskom nivou, u kojem je bila domi-
nantna magijska praksa, cak i vise nego religijska, jer, §to usled
turske prisutnosti, $to usled religijskog raspolozenja stanovni-
Stva, crkva nije mogla da ostvaruje uticaj po zabacenim selima,
po Sumama i planinama.

U tom vremenu demografska slika Srbije je bila potpuno
drugacija nego danasnja. Tada dinarske seobe jo$ nisu bile kon-

12 T. Pordevié, Iz Srbije Kneza Milosa. Stanovnistvo — naselja,
Beograd,1924. 260.

13 M. Sviréevié, Migracije u Srbiji XVIII veka i ustanove patrijar-
halnog drustva, Glasnik Etnografskog instituta SANU, LII, Beograd,
2004. 311-326.
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tinuirane kao nekoliko decenija kasnije, jer se to kretanje sta-
novni$tva intenziviralo tokom prve polovine XIX veka. Kod
Srba u Sumadiji nisu dominirale gusle, niti epska poezija. Ep-
ska poezija i guslanje su i danas, kada se geografski prate i ma-
piraju, zastupljeni u manjem delu Srbije, u zapadnom delu , a
da u ostalim krajevima Srbije gusala, epske poezije i Kraljevica
Marka i MiloSa Obili¢a skoro da i nema.

Vuk Karadzi¢ je u XIX veku belezio narodne pesme, ali ih
nije belezio u Srbiji, ve¢ van Srbije. Belezio ih je od ljudi koji
su ziveli van Srbije (Bosna, Hercegovina, Crna Gora), belezio
ih je i po Sremu, ali ljudi od kojih je belezio nisu bili iz Srema
nego iz dinarskih zona. Prema tome, kada govorimo o Srbiji,
trebalo bi da imamo malo drugadiju predstavu nego sto je pred-
stava o Srbima koji su ziveli u Bosni i Hercegovini ili Crnoj
Gori, o Srbima koji su ziveli u dinarskom okruZenju, dinarskim
nacinom Zivota, baveci se stoCarstvom i pljackom, §to su bile
dve osnovne privredne grane ljudi iz dinarskog predela. U Srbi-
ji su se ljudi bavili zemljoradnjom i, naro¢ito, krupnim stocar-
stvom (svinjama, govedima...), dok se stanovni$tvo u dinar-
skim krajevima bavilo stoarstvom sitnom stokom (ovcama i
kozama). U dinarskim krajevima, nemajuci vecih parcela obra-
dive zemlje,ljudi se nisu ni bavili zemljoradnjom, ve¢ su pljac-
kali delove koji su bili pod Turskom ili gradove unutar same te-
ritorije koji su bili pod Turcima, kao sto je Niksi¢, ili primorske
gradove koji su bili pod Mletac¢kom republikom, odnosno, ka-
snije, pod Austrijom. To je bila ratnicko-pljackaska dinarska
privreda koju oficijelna istorija Cesto pokusava da zanemari,
govoreéi o tome da je u pitanju bila samo stocarska privreda.

Kratko oslikavanje socio-ekonomskih uslova je vazno, zbog
toga §to je sva grada koju danas imamo zabelezena u XIX ve-
ku. Ta grada prica o XIV veku, a zapravo govori o XIX veku.
Epska poezija kosovskog ciklusa je zabelezena pet vekova po-
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sle kosovske bitke. To znaci da, kada se razmatra neka pesma
pet vekova posle Kosovskog boja, treba uvek imati na umu da
je ona zabelezena daleko od vremena o kojem govori i da je to
jos izrazenije kada se radi o pretkosovskom ciklusu. Narodne
pesme koje je zabelezio Vuk Karadzi¢ su posledica jednog du-
gotrajnog transformisanja, koje oslikava stvari potpuno druga-
¢ije od onoga kako su se stvarno dogodile. Upravo zbog razlike
izmedu onoga §to o istorijskim dogadajima govore narodne pe-
sme koje je zabelezio Vuk i onoga kako su se oni stvarno dogo-
dili, u srpskoj intelektualnoj javnosti je izbio izuzetno ostar su-
kob izmedu romanticarske struje istori¢ara, na celu sa istorica-
rem Pantom Sreckovié¢em, koji je pisao istoriju onako kako ka-
7e narodna pesma, pa je u toj istoriji, isto kao i u pesmi, Milo§
Obili¢ ubio Murata herojski, a Vuk Brankovi¢ bio izdajnik, i
Skole ozbiljnih istoricara koji su pisali istoriju na osnovu doku-
menata, a ¢iji je predvodnik bio svestenik Ilarion Ruvarac, koji
je na osnovu dokumenata dokazao da nije tacno da je Vuk
Brankovi¢ bio izdajnik, kao i da nema odgovora na pitanje da li
je Milos Obili¢ uopste postojao, a kamoli da je ubio Murata.

Znaci, u atmosferi tako oStre polarizacije koja se dogodila
tokom druge polovine XIX veka, u kojoj su se pisali pamfleti i
pretilo raznim vrstama obracuna, nastala je srpska kriti¢ka isto-
riografija, koja ne prepisuje narodnu poeziju nego istoriju pise
isklju¢ivo na osnovu dokumenata.

Svako proucavanje srpske tradicijske kulture nuzno bastini
iskustva srpske kriticke istoriografije, a ne ona negativna, srp-
ske romanticarske etnografije XIX veka. Stoga je neophodno
posmatrati ono $to je zabeleZeno u kontekstu vremena u kojem
je zabelezeno. Potpuno je sigurno da pesma o Kosovskom boju
ne govori o Kosovskom boju, nego govori o Srbima u XVIII i
XIX veku. Kroz te pesme, Srbi iz dinarskih krajeva, kao glavni
bastinici kosovskog mita, svoje interese, Zelje i svetonazore
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projektuju u narodnu poeziju koja prica o Kosovskom boju.
Prema tome, izdajnici su negde drugde i heroji su negde dru-
gde, a ne u Kosovskoj bici, s obzirom na to da u Kosovskoj bici
nije bilo ni izdajnika kakvim pesma smatra Vuka Brankovica, a
ni heroja poput Milosa Obilic¢a.
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PRILOZI

Aleksa Caji¢

Maske i lutke zamenice

Angelina Stanojevié

Vile - usmena predanja, i viline pesme

Bogdan Obradovi¢
Slave kod Srba

Bojana Rodi¢

"Spavaj, cedo" — narodna uspavanka
Igor Koruga

Urok i bajalice protiv uroka

Ivana Despotovic¢

""Zidanje Skadra" — narodna pesma

Jelena Milinovié
Belo platno

Jovana Raki¢
Zmaj kao mitsko bice

Natasa Jankovié¢
"Vezak je vezla Djeva Marija"- bogomoljacka pesma

Darinka Kovacevi¢ i Vera Horvat

Mit o Prokletoj Jerini u obliku predanja
Zoran Rajsi¢

Sen kao mitsko bice

1 Materijali koje su ucesnici projekta "Mit kao sudbina" prilozili,
za potrebe ove knjige su preradeni, dopunjeni ili sazeti, uz po neku do-
datu bibliografsku jedinicu. Stoga sva odgovornost za njihovu formu
pripada autoru.
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"Maske i lutke zamenice"

Materijal koji se predlaze za interpretaciju u okviru ovog
projekta zove se "Maske i lutke zamenice u odnosu sa Cove-

.....

mlje, ljudi, Zivotinja, ili oslobadanja od najrazliitijih oblika za-
la. Narocito interesantan je evolutivni razvoj tih maski i lutaka
zamenica,odnosno njihov uticaj na kulturu danasnjeg Coveka,i
to, posebno, u komunikaciji sa drugim ljudima i, uopste, sa sre-
dinom u kojoj se ¢ovek nalazi. Kao poseban slucaj lutke zame-
nice, u literaturi se navodi samo jedna lutka, koja je, konkretno,
muska zamenica, i nazivaju je Germanom. Te lutke koriS¢ene
su u ritualima , na primer, pri nepogodama ili nekim drugim si-
tuacijama. One se, medjutim, zaista srecu i u drugim oblicima,
u kojima su ljudi koristili najrazlicitije oblike biljnih i Zivotinj-
skih delova od kojih bi napravili neku vrstu inprojekcije zla ili
dobra, gde bi voda, zemlja ili vatra to odneli; to je neka vrsta
zamene koja im i daje taj naziv - lutke zamenice. Udvajanje,
utrajanje 1 sli¢no, takode su neki od rituala u kojima se, ako bi
se desilo da umru, recimo, dva ¢lana u porodici, te lutke upo-
trebljavaju za zaustavljanje smrti. Koriste se umesto pokojnog
¢lana zajednice koji je ipak na neki nacin tu, da zaustavi dalju
smrt, dalje umiranje. Znaci, za projekt je zanimljiv evolutivni
razvoj lutaka-zamenica i nacin na koji se one danas srecu u kul-
turi u kojoj zivimo.>

2 Dodatna predlozena litratura: Lj. PeSikan-Ljustanovi¢, Lutka i
obred, Scena, Knj. II, Br. 5-6. Novi Sad 2000; D. Vinikot, Igranje i
stvarnost, Beograd, 2000; M. Elijade, Sveto i profano, Novi Sad,
2003.
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Vuk Stefanovi¢ Karadzi¢ zabelezio je ovu pesmu od ljudi
koji su tvrdili da su posmatrali vile da pevaju ovu pesmu. Ta-
kode, jos uvek u manjim mestima neki ljudi tvrde da su imali
susret sa vilama. Ti ljudi se plaSe da prepri¢avaju svoj susret sa
takvim bi¢ima, a sa druge strane, ljudi koji su ¢uli za te doga-
daje i susrete pricaju o tome kao o nekim zanimljivim stvarima,

"Vile u usmenom predanju"'

"Vilina pjesma"

Da zna zenska glava,
Sto j’ odoljan trava,
Svagda bi ga brala,
U pas uSivala,

Uza se nosila.

Kad bi znala muska glava,
Sto je nikom vode s’ napit’,
Nigde ne bi nikom pila.
Kad bi znala muska glava,
Sto j> rukavom utrti se,
Nigda s’ ne bi njim utrla.

koje su dobile neku vrstu komercijalne note.”

3 Dodatna predloZena literatura S. Kuligi¢, P. Z. Petrovi¢, N. Pan-
teli¢, Srpski mitoloski recnik, Beograd, 1970 ; D. Bandi¢, Narodna re-
ligija u sto pojmova, Beograd, 1991. S.V. Vila; Lj. Radenkovi¢-S. M.
Tolstoj (Ur.), Slovenska mitologija: Enciklopedijski recnik, Beograd,

2001. S.V. Vila, samovila, samodiva.
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"Slave u Srba'*

"Svaki Srbin ima po jedan dan u godini koga on slavi, i to
se zove krsno ime, sveti, sveto i blag dan. Domacin se stara i
pripravlja za cijelu godinu kako ¢e i s ¢im ¢e proslaviti krsno
ime. Kada bude uoci krsnog imena pred no¢, onda zade jedan
iz kuce (obi¢no mladi) po selu te zovne (na krsno ime) sve se-
ljake, koji ono krsno ime ne slave; (...) Kada zvanice svecarima
dolaze u kucu ovako govore: " Dobar vecer i Cestito ti sveto!
Slavio ga mnogo ljeta i godina u slavlju i veselju!" (...) A prije-
telji iz drugijeh sela dodu i nezvani, pa svi veéeraju, piju razgo-
varaju se i pjevaju do neko doba noéi; (...) Sjutradan dodu rano
na dorucak, pa malo docnije na rucak. Prije rucka ili na rucak,
treba da doje pop da prekadi i da ocati koljivo. Kada ve¢ bude
oko pola rucka, onda zapale vostanu svijecu, donesu tamjana i
vina te ustanu u slavu: pomole se Bogu, jedu koljivo, obrede se
vinom (...) i lome (domacin s popom ili s kim drugim kad nema
popa) krsni kolac (...) Po tom sjedu opet, i pijuci i jeduéi razgo-

varaju se i pjevaju do mraka" °.

""Narodna uspavanka

Spavaj, ¢edo, rodila te majka''®

Spavaj, ¢edo, rodila te majka

4 Celokupna etnografija krsne slave nalazi se u I. Kovacevié¢ (Ur.),
O krsnom imenu, Beograd, 1985.

5 V.Karadzi¢, Srpski rjecnik, 1852. S.v. Krsno ime

6 Predlozena literatura: Narodne lirske pesme, "Znanje" Beograd,
1953.
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u gorici gdje se legu vuci,
pcelica te medom zadojila,
b’jela vila zlatu baba bila,

u svilene pelene povila,
muskijem te opasala pasom,
dala tebe kapu vucetinu,

vuéju kapu i od orla krilo,

i na kapi svakojaka bilja,

kad mi bude§ momak za Zenidbu
da te niko ure¢i ne moze!

Narodne uspavanke bile su nacin da se obezbedi siguran
odlazak u san, tj. u taj prostor noci, posle delovanja razli¢itih
mitskih bica, i kao neko osiguranje da ¢e se ¢ovek, odnosno,
dete koje spava, bezbedno vratiti iz tog prostora. U ovoj uspa-
vanci vidi se da se detetu pokusavaju da daju neke osobine, tj.
odredjene sposobnosti, koje dete stavljaju u odnos sa tim vre-
menskim bi¢ima od kojih treba da ga zastite. Zanimljivi su
noé i dan kao takvi,” odnosno kao prostori delovanja tih mit-
skih bi¢a i nekih demonskih sila, nacin na koji covek pokusa-
va da se od toga zastiti, tj. da se osigura, $to, kada se prenese
na danasnji period, moze da znaci i nacin na koji se Covek
osigurava od nekih pojava koje su van njegove mo¢i i za koje
je on slab - kao $to su ratovi, bolesti, starenje, smrt. To znaci
da treba istraziti mehanizme odbrane, i $ta se sve deSava sa
¢ovekom, odnosno sa drustvom kada ga prate neke pojave ko-
je su van njegove moci, sa kojima ne moze da se bori,kao i to

7 Kao osnovnu literaturu o mitskom znacenju dana i no¢i videti D.
Brati¢, Gluvo doba. Predstave o noci u narodnoj religiji Srba, Beo-
grad, 1993.
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kako funkcioniSe oboleli, odnosno hendikepirani Covek, tj.
drustvo.

Bajalice protiv uroka

Uroci i rituali protiv uroka - teme su koje mogu biti obra-
divane u okviru ovog projekta. Pitanje je da li bi urok, mozda,
mogao da se definiSe kao mitsko bice, kao verovanje u zlo bi-
¢e koje donosi zle posledice i koje, na neki nacin, uti¢e na lju-
de, i zbog Cega je srpski narod reSio da primenjuje mnoge ri-
tuale kako bi se zastitio od tog zla? Naravno, klasifikacija tih
rituala je raznovrsna. Na primer, postoji podela na verbalnu i
neverbalnu formu, gde bi u verbalne mogle da se ubroje: na-
rodne pripovetke, pesme, bajalice 1 drugo, a u neverbalne sa-
mi rituali - razne magijske radnje kao $to su, na primer, kuca-
nje u drvo "da ne Cuje zlo", ili prosipanje vode. Ovi rituali
imaju odnos i sa savremeno$¢u, jer, na primer, od osnovne
Skole do studija, kolege i drugovi iz odeljenja su primenjivali
neki od tih magijskih rituala. Ti rituali su se usmeravali pre-
ma uspehu u Skoli, kada je dolazilo da ispitivanja, ocenjiva-
nja, kontrolnih zadataka, testova i sli¢no. Znaci, interesantno
je da posmatramo $ta su sve ljudi spremni da urade u pojedi-
nim Zivotnim situacijama. Cesto se deSava da iza onog ko
krece na polaganje ispita neko prosipa vodu i kaze: "Neka te-
¢e kao voda". Kada nekome macka prede put, on se vrati tri
koraka unazad. Ima primera i da uoci ispita neko pric¢a da ni-
$ta ne zna kako ne bi dobio loSu ocenu, a, u stvari, zna i na
kraju dobije visoku ocenu.

Kao prilog i ilustracija moze da posluzi verbalna forma,
odnosno bajalica koja se zove "Sacuvaj boze". Bajalica govori
o odnosu majke i deteta, gde se detetu, na neki nacin, zeli da
dobro zivi, da bude zdravo i sli¢no. Bajalica glasi:
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" Sacuvaj, Boze, moga Marka
od rdavih o¢iju,

od zlocestih ustiju,

i od crljene stijene.
Sacuvaj moga Marka
od svake muke 1 bole, 1 teSkoce 1 uroka.
Od devet osam,
od osam sedam,

od sedam Sest,

od Sest pet,

od pet Cetiri,

od Cetiri tri,

od tri dva,

od dva jedan,

od jedan nijedan!"®

""Zidanje Skadra na Bojani"

Pesma "Zidanje Skadra" je narodna pesma koju svi znaju,
odnosno, to je pesma koju je vecina nekada negde Citala i stoga
svi znaju njen osnovni sadrzaj. Ipak, dosta toga se zaboravi, ta-
ko da je potrebno ukratko, po tezama prikazati §ta se u pesmi
sve desavalo, odnosno, na neki nacin pesmu prepricati.

Grad Skadar , tj. tvrdavu, gradila su tri brata, tri Mrnjavce-
vi€a, iz jedne srednjovekovne aristokratske porodice, medutim,
nikako nisu uspevali da ga sagrade. Ono $to se preko dana sa-

8 Veliki broj bajalica nalazi se u Lj. Radenkovi¢, Narodne basme i
bajanja, Nis-Kragujevac-Pristina, 1982.

9 Odlomci iz predloska za projekat pod naslovom "Zidanje Ska-
dra" Ivane Despotovic.
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gradi, nocu se razgradi. Oni su dosli do zakljucka da vila ili vi-
le razgraduju grad. Cak i unutar same pesme posmatrano, ne
zna se ko je razgradivao grad, zasto je razgradivao grad, ni ko-
me je bilo u interesu da se grad izgradi, a kome ne. Ali, ukrat-
ko, pesma kaze da je vila razgradivala grad i da je uslovila do-
vrsavanje izgradnje grada tako Sto ¢e se traziti ljudska zrtva iz
naroda. Trazila je Stoju i Stojana, brata i sestru. To podrazume-
va da brat i sestra postoje, da su rodeni, i da se zovu Stojan i
Stoja. Ta imena, Stojan i Stoja, bila su, inace, vrlo popularna
imene u nasoj tradicijskoj kulturi i iz raznih razloga su davana
deci. I tri brata Mrnjavéevica pristaju na to, Salju sluge da ih
traze, ali u celom narodu ne nalaze takav par, ne nalaze brata i
sestru sa tim imenima. Ponovo pokusavaju da grade grad, po-
novo vila ne dozvoljava, ponovo ono $to se preko dana izgradi,
sledeceg jutra ostane poruseno. Zatim,vila trazi ljudsku Zrtvu,
ali sada iz roda Mrnjavcevic¢a, odnosno, trazi da brac¢a bez do-
govora zrtvuju jednu od svojih Zena, tj. da uzidaju u grad onu,
koja im sledecéeg jutra donese dorucak na gradiliSte. Tri brata se
dogovore da to zenama ne kazu, pa se cak recju ¢vrsto zakunu
da nece rec¢i svojim zenama i tako ¢e prepustiti slucaju izbor
one koja ¢e biti zazidana u grad. Medutim, jedan od brace, koji
je bio kralj, prvi je pogazio re¢ i rekao svojoj zeni da ne nosi
dorucak, odnosno, Sta ¢e se desiti ako ga odnese. Isto tako je
prema svojoj zeni postupio i srednji brat, kao §to u nasim pe-
smama i pri¢ama to ide po redu - stariji, srednji i mladi, mada
se ovde nigde ne govori o tome. Za razliku od njih, tre¢i brat
odrzava re¢, odnosno ne govori svojoj Zeni §ta ¢e se desiti sle-
deceg jutra. Ujutro se deSava izdaja: kraljica, najstarija od Zena,
kaze da je bolesna i da ne moZe da nosi dorucak na gradiliste;
druga Zena preklinje: ki¢ma je nesto boli; i onda tre¢a najmlada,
koja ima u kolevci dete od mesec dana, kaze da ne moze jer mo-
ra da se brine o detetu. Medutim, prve dve Zene je otrzu od njene
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materinske duZnosti i ona odlazi na gradiliste. 1z daljeg teksta se
vidi da su se ona i njen muz jako voleli, i da je muz veoma Zalo-
stan $to se to dogodilo, jer shvata da ¢e ona biti zrtvovana. Kada
su joj rekli $ta se deSava, ona je mislila da je Sala i nije se borila
za svoj zivot, a kada je ozbiljnije shvatila celu situaciju, probala
je da se bori i moli za svoj zivot. Na kraju je zapocela, zapravo,
da ne moli za svoj Zivot, nego za zivot svoga deteta. Kada je
shvatila da ¢e je ugraditi u zid, viSe se nije obracala ni braci svog
muza ni svom muZzu, ve¢ se obratila zidaru da, poSto ima malo
dete koje jos uvek doji, ostavi otvore na dojkama da bi mogla si-
na da hrani, odnosno da doji, a zatim ga je molila da ostavi otvo-
re na o¢ima da moze da vidi dete kada dolazi. Tu se razvija
zanimljiv dramski odnos izmedu nje i tog neimara, odnosno tog
graditelja grada, a i njenog neposrednog krvnika. On joj izlazi u
susret i u grad je ugraduje na nacin kakav je ona molila.

Zidanje Skadra

Gradi kralje Skadar na Bojani,;
Kralje gradi, vila obaljuje,

Ne da vila temelj podignuti,

A kamo li sagraditi grada;

Pa dozivlje iz planine vila:
"More, ¢u li? Vukasine kralju!;
"Ne muci se i ne har¢i blaga,
"Ne mo's, kralje, temelj podignuti,
"A kamo li sagraditi grada;
"No eto ste tri brata rodena,

"U svakoga ima vjerna ljuba,;
"Cija sjutra na bojanu dode

"I donese majstorima rucak,
"Zidite je kuli u temelje,
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"Tako ¢e se temelj odrzati,
"Tako ¢ete sagraditi grada.";
(-

"Da ni jedan ljubi ne dokaze,
"Ve¢ na sre¢u da im ostavimo,
"Koja sjutra na Bojanu dode?"
()

Mladi Gojko vjeru ne pogazi,
I on svojoj ljubi ne dokaza.
()

A dodose dva Mrljavéevica,;
Dva devera Gojkovice mlade,
Uzese je za bijele ruke,
Povedose u grad da ugrade,
()

Onda vide, §ta je jadnu nade,
Ljuto pisnu, kao ljuta guja,

Pa zamoli dva mila devera:;
"Ne dajte me, ako Boga znate!
"Uzidati mladu i zelenu."

To se moli, al' joj ne pomaze;
()

"Bogom brate, Rade neimare!
"Ostavi mi prozor na dojkama,
"Isturi mi moje b'jele dojke,
"Kade dode moj nejaki Jovo,;
"Kada dode, da podoji dojke."
To je Rade na bratstvo primio,
Ostavi joj prozor na dojkama,
Pa joj dojke u polje isturi,
Kada dode nejaki Jovane,;
Kada dode, da podoji dojke.
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Belo platno je tkanina, ru¢no tkana od pamuka, lana i kono-
plje, 1 u razli¢itim krajevima se i razli¢ito nazivala: Srpsko plat-
no, Prizrensko platno ili jednostavno Belo platno. Zasto je ono
interesantno? Pre svega, zbog upotrebe. U svakodnevnom zivotu
— za izradu odece, kosulja, $to je svima poznato, a naravno i u
obicajima — kao §to su: Blagovestenje, vencanje, slava. Posebno
je zanimljiva paralela izmedu te dve upotrebe. Zapravo, zanimlji-
vo je videti da li se moze povuci paralela, i posto ocigledno ovde
vidimo da belo platno ima odredenu simboli¢nu funkciju,da li se
moze i u svakodnevnoj upotrebi pronaci neka simbolika belog
platna? Kosulja sacinjena od belog platna pre svega je odevni
predmet, neophodan i u svakodnevnoj upotrebi. Sa druge strane,

Opet kuzna Rada dozivala:
"Bogom brate, Rade neimare!
"Ostavi mi prozor na o¢ima,
"Da ja gledam ka bijelu dvoru,;
"Kad ¢e mene Jova donositi
"I ka dvoru opet odnositi."

I to Rade za bratstvo primio,
Ostavi joj prozor na ocima,
Te da gleda ka bijelu dvoru,;
Kada ¢e joj Jova donositi

I ka dvoru opet odnositi.

I tako je u grad ugradise,

Pa donose ¢edo u kol'jevci,
Te ga doji za nedelju dana,;
Po nedelji izgubila glasa;

Al' detetu onde ide rana,
Dojise ga za godinu dana.

Belo platno

79



Umetnost i mit

samo belo platno sa nekim reljefnim radom je jako privlacno i le-
po. Interesantan je sam taj rad, nacin izrade, tj. ru¢no tkanje. To
nagoni na dalje razmiSljanje - pre svega asocira na suvu zemlju,
na kamen ili mozda na koru hleba; navodi na razmisljanje da li
se moze pronaci jo§ neka simbolika, mozda u povezanosti ¢ove-
ka sa prirodom, i uopste simbolika neke prirodnosti, i da li belo
platno moze da nosi razlicitu simboliku.

Zmaj kao demon zaStitnik

Zmaj je po verovanju srpskog naroda i, uopste, balkanskih
naroda razli¢ito zamiSljan, a njegova osnovna funkcija je bila od-
brana naroda, tj. zaStita od nevremena i od grada, koje su donosi-
le ale. To je demon, Zivotinjskog porekla, uglavnom nastao od
ribe ili od zmije, ili je nastao od sunca, iz zemlje i iz vode, a naj-
¢esce sluzi, po verovanju, da odbrani od atmosferskih neprilika.
Smatra se da je zmaj uglavnom muskog pola, mada se desavalo
da postoji verovanje i u zmajice i zene-zmajeve. O zmaju se jos§
veruje da je izuzetno naklonjen osobama suprotnog pola, tj. ze-
nama, da je vest ljubavnik. I ono §to je poznato u nasoj mitologiji
je da su najceséi i najveci junaci, uglavnom potomci zmaja, te se
tako,na primer, smatra da je Milo§ Obili¢ potomak zmaja. Kao
podsticaj da se ova tema predlozi za obradu u projektu jeste jed-
na kontradiktornost, koja se ti¢e prvog saznanja o zmaju i onog
§to ¢e se kasnije saznati iz knjiga. Prvi susret sa zmajem je u baj-
ci Bascelik, gde on jednom detetu izgleda kao izuzetno negativ-
no bice. Tek kasnija saznanja govore da je to narodno verovanje
u bice koje sluzi za odbranu zajednice. Da li je potrebno znati da
je zastita toj grupi pojedinaca smetala i da li postoje neki kon-
kretni zmajevi u narodnom verovanju? Da li te zmajeve mozemo
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traziti na nekim posebnim mestima i da li ti zmajevi traze Zenske
osobe u drustvu?'’

""Vezak je vezla Djeva Marija"

To je stara narodna, bogomoljacka pesma. Nalazi se na CD-u
muzic¢kog sastava "Stupovi" koji je objavljen 2005. godine. Kao
motivacija za predlog ove pesme posluzice utisak koji ona proiz-
vodi ukoliko se slusa vise puta. Ta pesma ispunjava posebnim
oseanjem i to, prevashodno, ose¢anjem mirnoce.

Vezak je vezla Djeva Marija,
Vezak je vezla, Bogu odezdu,
Vezak je vezla, Bogu odezdu
U beli dvori, na zlatnom stolu.
Malo zaspala, cudno sanjala
Savi se loza iz vedra neba,

1z vedra neba, u bela nedra,
San gu kazuje rodice sina.
Rodicée sina Emanuila,
Emanuila, Boga s ljudima.
Vezak je vezla Djeva Marija,
Vezak je vezla, Bogu odezdu.

Amin.
Prokleta Jerina!!

10 Predlozena liteartura D. Bandi¢, Narodna religija u sto pojmo-
va, Beograd, 1991. S.V.Zmaj.

11 O Jerini u narodnoj poeziji i predanju vidi J. Redep, Purdeva
Jerina, Zbornik radova Nastavno-nau¢ne grupe za srpskohrvatski jezik
i jugoslovenske knjizevnosti, 1, Ni§, 1990.
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"Irina (Erinija, srpski: Jerina) Kantakuzen, vizantijska prin-
ceza iz Soluna, udala se za despota Purda Brankovica, 1414.
godine. Bila je dvostruko mlada od njega. Prvi put se u doku-
mentima pojavljuje 1419. godine. Purdu je rodila petoro dece.
Prikazana je kao omalena zena vitke figure i srazmerno sitnog
lica. Za vreme gradenja smederevske trvdave (1428-1439), ¢iju
je izgradnju zapoceo Purad Brankovié, u arhitektonskim i dru-
gim radovima ucestvuju i Jerinina bra¢a Toma, Andrija i Geor-
gije Kantakuzen.

Period zidanja tvrdave na u$cu Jezave u Dunav je doba te-
$kog kulucenja, dobavljanja kamena iz udaljenih mesta iz ruke
u ruku, prenapornog ropskog rada, gladi i odricanja, §to proiz-
vodi sve veée pucko nezadovoljstvo i roptanje.

Gorki kulucarski znoj i suze nalaze izvor u despotovoj sla-
bijoj "polovini", u novoj, mladoj, tudinskoj Zeni. Ovde je lako
uociti zacinjanje mita na prototipu hirovite, sujetne, razmazene
zene, koja volju muskarca stavlja pod svoju.

Narodni gnev se dovija da joj pripiSe uverljiv motiv: ona se-
bi gradi dvore nalik onima koje je ostavila u svojoj dalekoj, ne-
poznatoj i, stoga, dodatno mistifikovanoj i mitologiziranoj po-
stojbini.

I mnogo vekova posle zakaska vizantijskog sunca za nazu-
bljene kule, sintagma "Prokleta Jerina" je ostala."'

Sen

"Svako ima svoju sen i svoju senku. Sen je nevidljiv, a sen-
ka se vidi, na sen se ne moze stati, a na senku moze. Sen je mu-

12 Odlomci iz predloska za projekat "Mit kao sudbina" pod naslo-
vom "Sto prokleta Jer ina bejase?" Vere Horvat.
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Skog roda, a senka Zenskog. Sen je dvojnik duse, a senka dvoj-
nik tela.'*"

13 A. Plavestra, Ale i bauci, Beograd, 2002 (drugo izdanje). S.v.
Sen.
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Cetvrti deo

KLASIFIKACIJA MATERIJALA, PRELIMINARNA
ZNACENJA I ANALIZA UMETNICKOG
POTENCIJALA
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Materijali koji se ne preporucuju za dalju umetnicku elabo-
raciju su: maska, sen, vile, slave i srpsko platno. Razlozi ova-
kve ocene nisu identi¢ni za sve predlozene materijale. Neki ma-
terijali nisu mogli da budu ukljuceni usled nemogucénosti obra-
de, ili nisu mogli da, po svojoj prirodi, tj. osnovnom znacenju,
postanu noseée teme projekta "Mit kao sudbina", ili pak nisu
mogli da budu ukljuceni u neke grupe u koje su drugi materijali
grupisani. U nekim slucajevima nije bilo mogucée ponuditi celo-
vitu naucnu interpretaciju, koja bi posluzila kao polazna osnova
za umetnicko nadogradivanje. Nedostatak naucne analize i pre-
ciznih znacenja bi davao nekoherentna usmerenja, koja se ne
mogu kreativno i imaginativno obradivati s obzirom na to da ne
postoji tacka oslonca koju bi donelo naué¢no tumacenje.

A. Maska — lutka zamenica

Maska je opSte mesto u teatarskom, a i ne samo u teatar-
skom nego i u mnogum drugim aspektima svake kulture.

Maska je opsta stvar - prisutna u ritualu, prisutna u umetno-
sti, prisutna u pozoristu, i sigurno je da ¢e elementi maske i lut-
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ke zamenice mo¢i da se iskoriste u nekom od onih temata, koji
¢e se stvarati na nekom drugom materijalu.

Znaci, dva aspekta- maska i lutka kao zamenica, mogu biti
inkorporirane u druge teme, ali kao posebna tema skoro da ne-
maju znacenje po sebi, ukoliko se izostavi pomenuta univerza-
lija koja se sastoji u maskiranju, sakrivanju, zameni likova i
sli¢no.

Lutka German koja se u upotrebljava u obredima regulisa-
nja atmosferskih prilika jeste lutka i moze se, mada dosta upro-
$¢eno, smatrati zamenicom, tj. zamenom ljudske Zrtve. Medu-
tim, takve interpretacije ostavljaju mnogo sumnji i ne iznose
prave dokaze." Analiti¢ki postupak bi vodio preusmeravanju na
komparativan materijal, koji se ne odnosi vise na lutku, ve¢ na
verovanje da vanbrac¢no dete, bilo rodeno vanbracno ili ubijeno
vanbracno dete, izaziva poplavu i dugotrajnu kisu (jednako kao
i susu). Ta poplava ili kiSa se "le¢i" tako Sto seljani krenu po se-
oskom ataru da traZze mesto gde je zakopano ubijeno vanbracno
dete,” da bi se iskopale njegove kosti i bacile u vodu, a drugi
nacin je da se, ako se ne pronade deciji grob, pravi lutka Ger-
man i ona se baca u vodu. Na taj nacin se pokazuje da lutka
German nije supstitut ljudske zrtve, ve¢ zamena za neotkriveni
grob deteta, koje je nastalo iz ogreSenja o drustvene norme, §to
"dovodi" do vremenske nepogode. No, lutka German je jedini
primer ovakve "zamene" i ostaje pitanje koliko je na tom mate-
rijalu moguce graditi teatarske iskaze, pogotovo Sto je zamenu i
masku moguce kao tehniku koristiti u obradi svake moguce te-
me zasnovane na prikupljenom materijalu.

1 S. Zecevi¢, Op. cit.
2 S. Zecevi¢, Vanbracno dete u verovanju Istocne Srbije, Glasnik
Etnografskog instituta SANU, knj. XI-XV, Beograd, 1969.
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B. Sen

Tri elementa koja daju podlogu da se kao tema za artisticku
obradu predlozi sen jesu: knjiga "Ale i bauci", pesma Jovana
Ducic¢a i rad na ikonopisanju. Rad na ikonopisanju, odnosno,
slikarstvo, u svakom slucaju, senku ima kao jednu od svojih
vaznih kategorija. To je, medjutim, potpuno drugi vid umetnic-
kog izraza i on se moze inkorporirati samo ako ima realnu pod-
logu u drugim elementima ovog predloga. Zatim, Aleksandar
Palavestra se u knjizi "Ale i bauci" poigrao.® Sen kao takva ne
postoji. Palavestra ju je izmislio. Ta knjiga je Saljiva, simpatic-
na, namenjena i deci i drugoj Citalackoj publici, ali nema nika-
kvu relaciju sa naukom, niti na to pretenduje. I trece, Jovan Du-
¢i¢ je pesnik. Njegova vizija i njegov dozivljaj su nesto potpu-
no li¢no i nije moguce ulaziti u Duci¢ev dozivljaj seni. Kada se
rezimiraju tri osnove na kojima pociva predlog da se sen, kao
mitsko bice, posebno obraduje, vidi se da nijedna od njih ne da-
je tu mogucnost.

Pokusaj da se sen poveze sa drugim mitskim bi¢ima, u sklo-
pu kojeg je pomenuto senovito drvo, zasniva se na verovanju
koje je istrgnuto iz drugog konteksta: kultnih mesta i njihovog
objasnjenja na osnovu shvatanja duse, koje se naziva "animi-
sticko". Animisticko tumacenje nase narodne religije spada u
jednu vrstu antropoloskog nasilja nad materijalom. UopSte, ani-
mizam je izvesna kategorija do koje su dosli proucavaoci afric-
kih obicaja, verovanja, rituala, mitova i sli¢no, i onda proglasili
da je to jedan opsti nivo religijske svesti. To je evolucionisticko
stanoviste iz devetnaestog veka na osnovu kojeg bi se reklo da,
posto su svi narodi imali animisti¢ku fazu u razvitku, samim

3 A. Palavestra, Op.cit. S.V.Sen.
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tim su je imali i Srbi. Medutim, nijedan narod ne mora da ima
one faze u razvitku koje su "’propisali" evolucionisti. Ideje evo-
lucionista su davno odbacene. Teza da svaki narod mora da
prode kroz odredene faze razvitka, jednostavno, nije tacna. Ne-
ki narodi ih nisu imali, neki su "preskakali”" odredene faze. Sto-
ga, nije ni na koji nacin nuzno da postoji animisticka faza u
razvitku religije. Teza o animistickoj fazi i o tragovima animi-
zma u nasoj religiji bila je prisutna u jednom periodu rada Du-
$ana Bandiéa,” koji je i sam to posle napustio, prikalanjaju¢i se
novijim teorijskim i metodoloskim pristupima "narodnoj"religi-
ji.

C. Vile

Drugo mitsko bice ¢ija elaboracija nije mogla biti prihvace-
na jeste vila. Razlozi su, na neki nacin, drugaciji, ali i sli¢ni.
Ve¢ iz grade koja je ponudena za dalju obradu, jasno se vidi da
je vila i dobra i loSa, da je vila jedno u narodnoj pesmi i drugo
u narodnom verovanju, pa i u tom verovanju ne znamo, zapra-
vo, §ta je vila, usled veoma razlicitih atributa koji joj se pripisu-
ju. Vila se pominje u gradi, na viSe sasvim razli¢itih nacina. Et-
nolozi i antropolozi nisu uspeli ¢ak ni da pronadu jednu defini-
ciju za to §ta bi bila vila u narodnom poimanju, ili je narod
imao nejasne predstave pa je vilama nazivao ¢as jedno, ¢as dru-
go, Cas trece... Stoga je neizvesno odakle bi pocela bilo kakva
elaboracija brojnih i medusobno razlicitih verovanja i predsta-
va, koje se odnose na nesto §to se imenuje vilom. Da li bi to bi-
la dobra ili losa vila? Da li bi to bila vila koja pomaze ili vila

4 D. Bandi¢, Krv u religijskim predstavama i magijsko-kultnoj
praksi naseg naroda, Glasnik Etnografskog muzeja, 37. Beograd,
1974; D. Bandi¢, Tabu u tradicionalnoj kulturi Srba, Beograd, 1980.
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koja kaznjava? Da li je vila ta koje se bojimo? Da li je to, uop-
Ste, vila ili je to neko drugo mitsko bi¢e? Jednostavno, etnolo-
Ska analiza tih elemenata srpske narodne religije je zakazala,
tako da nije moguce tacno reci Sta je vila, odnosno, koje je
njeno uporiste u etnografiji, a o objasnjenju pojave i njenoj in-
terpretaciji ne moze biti ni govora, s obzirom na to da ne posto-
ji jasno pojmovno odredenje. Cak ni u etnografiji nije lako reéi
Sta je vila. Jer, kada se procita §ta se pod vilom podrazumeva u
jednoj enciklopedijskoj odrednici,” videée se da je to desetak
razli¢itih stvari. Radi se, dakle, o tome da zbog nekvalitetne
strucne obrade tog elementa narodne religije, iako je u etnogra-
fijama dosta prisutna, nije moguce da se predstava o vili locira,
da se uévrsti, da bi na njoj moglo nesto da se sagradi.

D. Slava i platno

Jos dva predloga nisu prihvacena, ali iz potpuno drugih raz-
loga. Rec je o velikoj kontaminaciji fenomena tradicijske kultu-
re politikom i neomitskom sve$c¢u, narocito poslednjih deceni-
ja. To su slava, krsno ime i belo, srpsko, ili prizrensko platno.

Kada je re¢ o platnu, potrebno je istaci da je platno element
materijalne kulture i moze imati upotrebni i simbolicki znacaj.
Ono §to bi bilo relevantno za umetnicki pristup mitu jeste nje-
gov simbolicki karakter. Medutim, belo platno, bez obzira na to
§to ima znacenje koje mu se daje unutar religijskog konteksta,
nije element mitske svesti u smislu koji je postavljen kao te-
melj projekta. Platno u svom izvornom obliku nije deo ¢ak ni
Sire shvacene mitske svesti.

5 Lj. Radenkovi¢-S.M.Tolstoj (Ur.), Op. cit.
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Istrazivanje belog platna bilo bi zanimljivo za jedan druga-
¢iji projekat, koji bi govorio o simbolickim znacenjima pred-
meta: o simboli¢koj upotrebi odredenih predmeta u tri kontek-
sta — tradicijskoj, religijskoj i neomitsko-politickoj kulturi. Prvi
kontekst je tradicijska kultura u kojoj nastaje platno na tradicij-
ski nacin, odredenom tehnikom tkanja, upotrebom tradicional-
nih sprava i materijala itd. Ispitivanje upotrebe tako stvorenog
artefakta pripada domenu kulturno-istorijskih istrazivanja i mu-
zejske prezentacije. Unutar drugog konteksta, u hriS¢anskoj
kulturi, tumacenja upotrebe platna su crkveno-religijskog ka-
raktera. Tek upotreba platna u neohris¢anskoj ili neomitskoj
kulturi, od 1990. godine do danas, u tre¢em dijhronijskom kon-
tekstu, kada dolazi do ekspanzije hris¢anskog ritualnog (ne reli-
gijskog nego ritualnog) Zivota, moze biti predmet antropoloske
ili umetnicke dekonstrukcije. Povratak atributa — srpsko platno
— u odnosu na njegov izvorni naziv belo platno ili u odnosu na
izvedeni naziv prizrensko platno, govori o neomitskoj upotrebi
ovog materijala. Zbog takve kontaminacije bilo bi neophodno
razotkrivanje veceg broja kodova 1 iS€itavanja znaCenja putem
tih kodova da bismo dosli do "izvornog" odnosa prirode i Cove-
ka, $to je bila jedna od ideja u osnovi predloga za ovu temu.
Takav postupak bio bi suvise slozen, jer je proizvodnja belog
platna industrijalizovana i komercijalizovana. Kada bi se sada
otislo u crkvu sv. Marka i zatrazili podaci o prodaji platna iz
1982. 1 iz 1992,i kada bi se ustanovilo da je odnos 1:80 ili
1:100, onda bi bilo jasno da je tradicijska, ruéna proizvodnja
platna i njegova upotreba u hris¢anskom kultu nesto §to pripada
drugacijem socio-kulturnom sistemu od ovog, u kojem se ma-
sovno i industrijski proizvedeno platno preko crkve distribuira i
trosi u neotradicionalnim i formalizovanim ritualima. Ovo plat-
no je pocelo da se naziva srpskim platnom u okviru neomit-
skog, neoreligijskog pokreta, koji je bio politicki izazvan.
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Sto se ti¢e slave, osim svega §to je istaknuto za srpsko plat-
no, moguce je dodati da bi u ovom trenutku jedino vredelo po-
smatrati slavu kao neomitsku svest,’ kao nesto §to je bilo in-
strumentalizovano u periodu krajem osamdesetih i pocetkom
devedesetih godina, u realizaciji odredene politicke stranke ko-
ja je tada bila na vlasti u Srbiji. Instrumentalizacija slave, zatim
instrumentalizacija hri$¢anskih rituala i1 instrumentalizacija
Srpske pravoslavne crkve, kao i njena uloga u instrumentaliza-
ciji religije u poslednje dve decenije dvadestog veka, potpuno
je politicka tema - tema iz politicke antropologije, i antropolog
Vladimir Ribi¢ je o tome napisao obimnu knjigu. Njegova knji-
ga "Podeljena nacija" govori o ulozi institucija, prvenstveno
SANU i SPC, u razvoju srpskog nacionalizma osamdesetih i
devedesetih godina. To je politicko-antropoloska ili ¢ak politi-
kologka analiza dogadaja.” To je direktan pristup temi i stoga
nije jasno Sta bi se moglo kroz partikularnu pricu o slavi, kon-
taminiranu dogadajima krajem osamdesetih i pocetkom deve-
desetih, uociti, a da to nije ve¢ sasvim jasno istori¢arima, socio-
lozima i politickim analiti¢arima.

Pojam upotrebe tradicije je poslednjih 20-ak godina odoma-
¢en u srpskoj antropologiji, zahvaljuju¢i mladim antropolozi-
ma, koji su dosta o tome pisali, i potpuno je sigurno da upotre-
ba tradicije moze da bude tema jednog posebnog projekta. Taj
projekt bi govorio o politickoj upotrebi razli¢itih oblika tradici-

6 Ovakvo citanje nove fuknkcije proslavljanja slave u antropolo-
Skom kljuéu vidi u D. Bandi¢, Funkcionalni pristup proucavanju po-
rodicne slave, Glasnik Etnografskog instituta SANU, 36-37. Beograd.
1988. 9-25. i u D. Bandié¢, Carstvo zemaljsko carstvo nebesko, Beo-
grad, 1990.157-172. O poreklu slave pregled razli¢itih interpretacija
vidi u I. Kovacevi¢ (Ur.), O Krsnom Imenu, Beograd, 1985.

7 V. Ribi¢, Podeljena nacija, Beograd, 2005
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je® tokom devedesetih godina proslog veka, i/ili o komercijal-
noj upotrebi tradicije koja zapoc€inje ve¢ krajem osamdesetih
godina , i/ili o crkvenoj upotrebi tradicije.

Kada se govori o onome $to se zove tradicijska kultura, go-
vori se o jednom vremenskom preseku, "o jednoj tradiciji", o
onome §to je registrovano i zabelezeno u drugoj polovini XIX
veka i pocetkom XX veka u seoskoj kulturi, znaci o kulturi Sr-
ba seljaka. Razmatranje svesne i namerne upotrebe te tradicije
na samom kraju XX veka je jedna, veoma relevantna, ali sa-
svim druga tema.

8 S. Naumovié, Upotreba tradicije — politicka tranzicija i promene
odnosa prema nacionalnim vrednostima u Srbiji 1987-1990, u M. Pro-
8i¢ -Dvorni¢ (Ur.), Kulture u tranziciji, Beograd, 1994. 95-119.
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1T

Antropoloska analiza materijala, u funkciji njegove umetnic-
ke obrade, pokazuje da se svi ostali predloZeni materijali mogu
timaciti i grupisati u nekoliko celina, koje mogu biti okviri za
stvaranje umetnickog dela. Te celine su: a) uloga majke i mate-
rinstva u tradicionalnoj kulturi, b) verovanje u zmaja kao kiso-
davca i c) legende o gradozidanju u pesmi "Zidanje Skadra" i le-
gendama o Proketoj Jerini.

Sve tri celine govore o polnoj podeli uloga i mo¢i u patrijar-
halnom poretku srpske tradicijske kulture.

A) Majka i materinstvo

Mitoanaliza artografskih i etnografskih artefakata moze zapo-
Ceti od grupe koju sacinjavaju "Vezak vezla Djeva Marija", "Spa-
vaj ¢edo rodila te majka" i bajalice. To je tema kao celina i anali-
za se nece odnositi na pojedinacne materijale, ve¢ na celinu koju
ta tri materijala sacinjavaju, pogotovo Sto nije iz svakog materija-
la sve upotrebljeno (niti treba, niti moZe da se upotrebi).

Ceo materijal koji govori o uroku, nama, zapravo, nije ni po-
treban, a urok je jedno od onih mitskih bi¢a za koje, u stvari, ni-
smo sigurni da postoji ili ga je Slobodan Zecevi¢ konstruisao. To
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je primer u kojem smo za dalju obradu usvojili i preporucili baja-
licu, 1 to samo jednu vrstu bajalica. To je jedna od bajalica koja
govori o majcinskoj zastiti deteta. Ima bajalica o jednoj bolesti
protiv druge bolesti, protiv nesrece u celini,a ima i bajalica koje
se veoma razlikuju po predmetu bajanja - i o svim tim vrstama je
detaljno pisano u knjizi Ljubinka Radenkoviéa.” Ali, ovde nas sa-
mo zanima ona bajalica koja govori o maj¢inskoj zastiti tek novo-
rodenog ili malog deteta, zato Sto se to uklapa u ove ostale dve pri-
¢e. Tacnije, uklapa se u dve pesme, od kojih je jedna narodna
uspavanka "Spavaj ¢edo rodila te majka", a druga je "Vezak vezla
Djeva Marija", koje zajedno sa ovom bajalicom daju nekoliko raz-
lic¢itih opcija iste stvari. To predstavlja deo jednog modela, bez ob-
zira na to §to je "Vezak vezla Djeva Marija" religijska pesma, i bez
obzira na to §to pripada kulturi bogomoljackog pokreta izmedu
dva svetska rata, i $to pojava bogomoljackog pokreta nije zapravo
dovoljno osvetljena. U stvari, o bogomoljac¢kom pokretu i njego-
voj ulozi u stvaranju specificne pravoslavne kulture danas vrlo ma-
lo znamo, zbog skoro polovine veka u kojoj nije bilo moguénosti
da se i o tako neCemu uopste pise. Iako je jedan od tvoraca i glav-
nih zagovornika bogomoljackog pokreta sada ve¢ kanonizovan
kao srpski svetac, mi zapravo o bogomoljackom pokretu vrlo malo
znamo. Ne znaci da tako treba i da ostane - treba o njemu znati, i
to u okviru antropoloskog proucavanja , zato $to se javljaju neki
proizvodi tog bogomoljackog pokreta koji nas zanimaju i koji in-
terferiraju sa nekim elementima narodne kulture. O bogomoljac-
kom pokretu tek je pocelo da se piSe pre pet ili deset godina i to
uglavnom vezano za kanonizaciju vladike Nikolaja Velimirovica,
kao jednog od glavnh pokrovitelja bogomoljackog pokreta. Medu-
tim, bez obzira na to $to je to delo bogomoljackog pokreta i Sto je

9 Lj.Radenkovié¢, Narodna bajanja kod Juznih Slovena, Beoograd,
1996.
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ta pesma religijiska, ona daje jednu stranu iste price koju daje baja-
lica, na drugom mestu, i uspavanka, na tre¢em mestu. To je kao
kada se jedna ista stvar saopsStava kroz razli¢ite medije, ili, kao $to
se u predstavi "Stilske vezbe" jedna ista recenica izgovara na ra-
zlicite nacine, a sve varijante imaju istu poruku. U narodnim tvore-
vinama vrlo Cesto je slucaj da se jedna ista poruka Salje kroz razli-
¢ite medije i na razliite nacine. Cela narodna umetnost smatra se
jako repetitivnom, stalno ponavlja jedno isto, i to je, izmedu osta-
log, razlikuje od autorske umetnosti, gde bi ponavljanje jednog te
istog bilo plagijat.

Jedna bogomoljacka pesma, jedna uspavanka i jedna bajalica
su obracanje majke tek rodenom, nerodenom ili veoma malom de-
tetu. Bez obzira na to $to bogomoljacka pesma govori o budu¢em
rodenju Isusa Hrista, i §to je ta scena prikazana kao blagovesti, gde
arhangel Bogorodici saopstava da je trudna, i bez obzira na to $to
je ta pesma verbalni izraz iste predstave iz fresknog slikarstva i
ikonopisanja, ona zapravo govori o ¢inu radanja, o ¢inu brige. Bo-
gomoljacki pokret stvara jedan konstrukt, i ove pesme su jedan
konstrukt stvoren od dva materijala - crkvenog i narodnog pojanja
na narodne teme. Te pesme jesu bile prisutne, i to ne samo u cr-
kvama i u crkvenom zivotu pre Drugog svetskog rata, ali se Cetr-
deset-pedeset godina, odnosno sve do pocetka 90-ih godina pro-
Slog veka, nisu mogle nigde cuti, osim u crkvama . One imaju jed-
nu osobinu - sve su skoro iste, pa i u muzickom smislu su sve sko-
ro iste, jednake, sli¢ne. Pevaju ih iskljuéivo Zene i jesu okrenute na
taj segment hri§¢anstva koji je vezan za Devicu Mariju, Majku Bo-
ziju. Bez obzira na to §to ih ne mozemo tacno svrstati u opsti kon-
strukt tradicijske kulture vezan za kraj XVIII veka i XIX vek, one
jesu generisane na tim osnovama.

O Zzeljenom ili rodenom detetu, osim bogomoljacke pesme, go-
vore i uspavanka i bajalica. Svima je zajedniCko ono Sto bi se mo-
glo nazvati materinstvom, maj¢inskom brigom, bioloskom funkci-
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jom Zene, socijalnom funkcijom Zene vezanom za bioloski ¢in ra-
danja. Nije re¢ samo o bioloSkom ¢inu radanja, re€ je i o socijalnoj
ulozi, odnosno, socijalnoj ulozi koja je dodeljena Zeni-majci u pa-
trijarhalnom poretku, a to je opsti model drustva u Srbiji i Sire kod
Srba, krajem XIX i pocetkom XX veka, sa ekstremno patrijarhal-
nom zonom u dinarskom delu i malo ublazenijom patrijarhalnom
zonom u centralnoj i istocnoj Srbiji. Ali, u oba slucaja radi se o
patrijarhalnom poretku u kojem je Zeni data prokreativna uloga -
bioloska funkcija, i funkcija ranog socializatora. Uloga Zene ne
ide dalje od rane socijalizacije, pogotovo kada je musko potom-
stvo u pitanju, dok nesto duza socijalizacijska funkcija postoji u
slucaju zenskog deteta. Bez obzira na to §to je patrijarhalno dru-
§tvo zeni dalo takvu socijalnu ulogu, ono joj je dalo i odredeni
emotivni naboj, koji, kako smatra savremena antropologija, nije
bioloski dat Zenama. Emocije i emotivno ponasanje nisu bioloski
dati i uslovljeni polom, ve¢ se socijalno uce, vezbaju, treniraju -
§to je dokazala Margaret Mid' istrazivanjima pre sedamdeset-
osamdeset godina. Midova je istrazivala tri plemena koja zive
prakti¢no jedno do drugog i gde je u jednom plemenu odnos mu-
Skaraca i zena, njihovog temperamenta i emotivnog zivota, takav
da su muskarci veoma agresivni a Zene su potcinjene , tihe i mir-
ne; dok je u drugom plemenu situacija potpuno obrnuta - mu-
Skarci su ti koji se bave "zenskim" poslovima, emotivni su i pla-
¢u, a Zene su lovci, ratnici, agresivne, bore se za status porodice;
a u tre¢em plemenu zivi se u harmoniji musko- zenskih odnosa,
gde su 1 muskarci i zene istovremeno i "dobri" i "losi". Ovo, sa-
svim uprosc¢eno prikazano, istrazivanje Margaret Mid u tri ple-
mena, koja se zovu Cambuli, Mundugomori i Arapesi, pokazalo
je da je emotivni zivot socijalno, a ne bioloski uslovljen. To zna-

10 M. Mead, Spol i temperament u tri primitivna drustva, Zagreb,
1968.
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¢i da Zene nisu bioloski predodredene da budu emotivne, da pla-
¢u, da budu nezne i 1 da poseduju sve one "Zenske" osobine koje
im pripisuju evropske civilizacije. Ono $to zapadna civilizacija
smatra zenskim karakteristikama nametnula je kultura i Zene to
ne moraju biti na osnovu bioloskog determinizma, kao $to ni mu-
Skarci ne moraju da budu, npr. kao balkanski muskarci- -tvrdi i
ostri, jer im bioloski sastav to nije dao, ve¢ ih kultura takvima
pravi.

Stavovi koji negiraju biolosku uslovljenost razlika u ponasa-
nju polova na teorijskom nivou ne opovrgavaju konstatovanje si-
tuacija na istorijskom nivou, gde je onako kako je u datoj kulturi.
U kulturi koju nazivamo tradicijskom kulturom Srba, Zenama je
dozvoljen vrlo redukovan emotivni zivot, tako $to im je dozvo-
ljeno da imaju emocije prema deci. Muskarci nemaju nikakvu
emociju prema deci u balkanskom patrijarhalnom poretku. Mu-
Skarci decu, i to iskljucivo musku, dozivljavaju kao nosioca kuce
- u dinarskoj varijanti, ili nekoga ko ¢e da cuva svinje i ore ze-
mlju, da satuva i eventualno uveca zemljisni posed - u
Sumadijsko-moravskoj varijanti. Prema tome, Zena je zaduZena
za emocije, Zena te emocije prema detetu i ispoljava, i ova tri ar-
tefakta - bajalica, bogomoljacka pesma i uspavanka, o tome i go-
vore. Zbog toga ¢e sada biti jasno zasto je iz celokupnog materi-
jala koji se odnosi na bajanje i urok uzeta samo ona bajalica koja
se odnosi na malo dete, s obzirom na to da ona, sa druga dva ar-
tefakta, ¢ini celinu. Ovo se odnosi na znacenja i ne utice na to da
li ¢e neko u umetnickom dozivljaju bajalicu ili neki drugi sadrzaj
iskazati na nacin koji je ovde opisan.

Ono $§to jos viSe pojacava emotivni naboj svih ovih artefakata
koji izrazavaju emociju prema porodu je to $to je socijalna funk-
cija zene vremenski limitirana. Muska deca vrlo rano izlaze iz
majcine socijalizatorske nadleznosti, dok zenska deca to Cine ne-
Sto kasnije. Medutim, potomstvo preko muske dece je ono prema
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kojem Zene imaju emotivni naboj, jer, ako niSta drugo, ostaje
pred o¢ima, za razliku od Zenskog gde duze traje socijalizatorski
proces, ali se prekida jednom zauvek. Naime, ¢erka odlazi iz
kuce i vise se u nju ne vraca, zive¢i daleko u drugom, treCem se-
lu i slicno, tako da je i kontakt zZene sa njenom decom redak i
slab. To znaci da se emotivni naboj javlja i kao pozitivan - koji
proizilazi iz ¢ina stvaranja, i to i bioloskog i socijalnog stvaranja,
ali 1 kao negativan - u smislu tuge, zalosti. Sasvim o€igledno, ta-
kav negativan naboj izazvan je faktorom separacije koji znaci ra-
ni rastanak sa muskim potomstvom, i ,nesto kasniji, potpuni ra-
stanak sa Zenskim potomstvom. Iz toga se vidi da je uloga Zene
primarno bioloska - prokreativna i, parcijalno, socijalizatorska, a
u socijalnom smislu ogranicena, i to sa neminovnim emotivnim
ostecenjima. Neminovno emotivno o$tecenje proizilazi iz toga da
se muska deca naglo izuzimaju iz maj¢ine nadleznosti, a zenska
deca onog trenutka kada odu, odlaze trajno. Osim toga $to Zena
iz toga izlazi emotivno ostecena, ona nema nikakvu socijalnu sa-
tisfakciju za to. To se u patrijarhalnom poretku smatra, jedno-
stavno, njenom obavezom, duznos¢u, poslom koji je bioloski dat.
Zena time ostaje bez ikakvog stvarnog uticaja na individualni i
socijalni red, §to ¢e reci da prestaje da ima uticaj na musku decu,
koja dolaze pod nadleznost muskih ¢lanova porodice - oca, stri-
Ceva, dede i sli¢no, dok zenska deca odlaze. Zena/majka ne moze
da uti¢e ni na socijalni plasman deteta, jer, niti utiCe na to kako
¢e se ¢erka udati - o tome odlucuje muski deo porodice a ne maj-
ka, niti moze da odlucuje i da protezira musku decu u cilju zauzi-
manja Sto boljeg polozaja u porodi¢noj a i $iroj bratstvenickoj hi-
jerarhiji. Znaci, ove tri pesme govore 0 majci, govore 0 materin-
stvu, o bioloskoj, socijalnoj funkciji materinstva, o ogranicenji-
ma, emotivnim nabojima, oStecenjima, o poloZaju Zene u patri-
jarhalnom poretku, patrijarhalnoj porodici - bilo da je dozivljava-
mo kao porodi¢nu zadrugu sa puno brace koja Zive sa svojim Ze-
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nama i stareS§inom zadruge, Sto je model za koji se smatra da je
bio dominantan krajem XIX i pocetkom XX veka u Srbiji ili kod
Srba, bilo da je re¢ o nekom manjem porodi¢nom obliku. To su
znacenja ovih pesama i bajalica; to su znacenja koja su skrivena,
ali realna i racionalna.

Jedno razjasnjenje: bajalice i narodna medicina

Narodna medicina je, najSire uzevsi, sve §to se ti¢e narodnih
terapeutskih sredstava u bilo kojoj kulturi, od raznih oblika Sa-
manske prakse, preko mnogih formi magije, do apotropejona
(poput belog luka oko vrata ili crvenog konca oko ruke) i narod-
nih bajalica. Konstatovano je da neke od tih $amanskih praksi''
delyju i da bolesnik dozivi poboljSanje. Do toga dolazi zato §to
Samanska praksa ili bilo koja druga praksa narodnog lecenja, do-
vodi do abreakcije pacijenta, ali samo pod uslovom da pacijent
veruje u mogucénost da Samansko lecenje ili drugi oblik narodne
medicine, otklanjaju bolest. U tom slucaju, dolazi do abreakcije
psiholoskih problema, koji su, pak, doveli do odredenih psihoso-
matskih poremecaja. Na taj nacin moze do¢i do poboljsanja, ali
samo 1 ukoliko se radi o psihosomatskim problemima. Ukoliko
se radi o fizioloskim, organskim i drugim bolestima, Samanska
praksa ne moze dati nikakve rezultate, ali se i tada "primenjuje",
jer, uzeto pars pro toto, dovodi do izleCenja, a Samani su etablira-
ni kao "lekari".

B) Zmaj

11 Osnovna literatura o oblicima Samanske prakse je M. Elijade,
Samanizam i arhajske tehnike ekstaze, Novi Sad, 1990; Cl. Levi-Stra-
uss, Strukturalna antropologija, Zagreb S.A. (1977). 185-211.
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Likovni prikaz zmaja

Slike zmaja prisutne su u uobifajenim predstavama u po-
pularnoj ili crkvenoj kulturi. To su zmajevi iz nekih drugih mi-
tologija - zapadno-evropske, isto¢njacke, hris¢anske itd. Pred-
stave o zmaju, koje poticu iz tih mitologija, stizu preko decijih
knjiga, filmova, stripova i drugim maskulturnim kanalima. Nas,
"narodni" zmaj je drugaciji, zapravo vrlo humanoidan, vrlo an-
tropomorfan. Prema verovanju, li¢i na coveka, ali ima neke
neljudske fizicke osobine. Mada nije zabelezen detaljan opis,
ili same predstave nisu detaljno elaborirane u narodnom vero-
vanju, to bi mogle da budu plovne koZice medu prstima ili neka
krilca ispod pazuha. To nisu zmajevi iz popularnih predstava,
to je, zapravo, slika ¢oveka sa nekim atributima koji mu omo-
gucavaju da leti. Ipak, zmaj nije realan covek, poput zduhaca.
Za zduhaca, gradobranitelja dinarske zone, veruje se nesto sa-
svim drugo: on je covek; za njega se ne misli da ima krilca ( jer
ne leti on, ve¢ njegova "dusa"), §to je ve¢ apstraktan, a ne tele-
sni princip. Zmaj je telesno prisutan u obe sfere svoje delatno-
sti, tj. kada obavlja svoj posao gore, na nebu, gde tera oblake i
spre¢ava nevreme, i kada ima ljubavne odnose sa Zenama u se-
lu. Samim tim $§to transverzira prostorne kategorije, $to se krece
gore-dole, mora da ima sredstvo za kretanje na relaciji zemlja —
nebo, tj. da bude opskrbljen lete¢im spravama, te se zato zami-
§lja sa krilcima. Zmaja ne treba porediti sa Bas-Celikom koji
ima sasvim druga zna¢enja.'?

Gradobranitelji : zmaj i zduhaé

12 O Bas-Celiku treba pogledati analizu Dragane Antonijevié u
knjizi "Znacenje srpskih bajki" u D. Antonijevi¢, Znacenje srpskih
bajki, Beograd, 1991.
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Zmaj, kao mitsko bi¢e,"* ima nekoliko osnovnih osobina.
Zmaj je gradobranitelj, brani selo od nevremena. Verovanje da
postoji neko ko stiti selo ili ceo kraj od nevremena, rasprostra-
njeno je i na Balkanu. Kada se, medutim, ta verovanja antropo-
loski sagledaju, kad se rasclane i medusobno uporede, uvida se
da postoje dve osnovne vrste: jedno je verovanje u mitsko, nat-
prirodno bic¢e koje ima ulogu zastite od nevremena, a drugo je
verovanje da to radi neki ¢ovek. Razlika je znacajna, jer, potpu-
no je jedna stvar kada se zamisli neko selo koje veruje da nat-
prirodno bice $titi njive i vinograde od nepogode, a potpuno je
drugo kada se veruje da to radi njihov komsija Jova, kao $to je
slu¢aj u pretezno dinarskom delu Balkana (Crna Gora, San-
dzak, Hercegovina), gde se takav ¢ovek naziva zduhacem.

Verovanje u zduhaca ima svoj dihronijski sled: dete se rodi
sa placentom oko tela, $to se deSava i §to je prirodna malforma-
cija bez trajnih i negativnih posledica jer se placenta skine i de-
te normalno zivi; medutim, ako majka zeli da joj dete bude
zduha¢, ona ¢e tu koSuljicu osusiti, staviti u jednu koznu vreéi-
cu i staviti detetu ispod miske. I, na taj nacin, obezbedi¢e da
dete - musko, §to je posebno vazno, postane zduha¢. Kad posta-
ne zduha¢, dok spava, njegova dusa izlazi iz tela, ide gore i bori
se sa drugim zduha¢ima koji guraju nevreme na njegov kraj, ili
se bori sa nevremenom kao takvim, ili sa alom koja takode do-
nosi nepogodu. Po narodnom verovanju, zduha¢'* to radi dok
spava, pa je zato umoran i ispijen kada se probudi. Za zduhaca
se smatra da je Cesto zamisljen, ali i da ume da predvidi i pred-
skaze dogadaje. Dobar je vojskovoda i vojnik, ¢etovoda, a u

13 1. Kovacevi¢, Semiologija rituala 1. Tradicija, Beograd, 2001.
86-104.
14 1. Kovacevié, op.cit. 69-85.
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Crnoj Gori i celoj dinarskoj zoni to je od velikog znacaja.
Postojalo je vrlo ekplicitno verovanje da je jedan od najpozna-
tijih crnogorskih vojskovoda Marko Miljanov bio zduhaé. Zdu-
ha¢ je, takode, imao odredene privilegije. Te privilegije su se
sastojale u tome da je dobijao neke darove i imao pravo prece
kupovine, sto je bilo jako znacajno u selu. Prema tome, tu se
radi o realnom socijalnom faktoru - o coveku koji postoji. Pri-
marni akter je majka, koja je sasvim svesno svog sina proizvela
u zduhaca, da bi on stekao privilegije time Sto ¢e postati zdu-
haé. Te privilegije se sastoje iz toga da ¢e postati ugledni ¢lan
drustva, mozda i vojskovoda, imac¢e odredene materijalne privi-
legije i sli¢no. Ovo je verovanje iz zone ekstremno patrijarhal-
nog poretka.

Kada se, pak, vidi struktura verovanja u gradobranitelja u
Pomoravlju ili Bugarskoj, i prema centralnom delu Srbije, uvi-
daju se velike razlike u odnosu na zduhaca. Tu se javlja vero-
vanje da gradobraniteljske poslove obavlja zmaj, koji je najces-
¢e natprirodno bice, a mnogo rede covek. Verovanje da je zmaj
zapravo covek, javlja se samo u onim delovima ka Crnoj Gori,
kao sto je Metohija, dok je u centralnim delovima Srbije, zmaj
mitsko bi¢e. To znaci da, kada bi trebalo socioloski utvrditi i
opisati odnos zmaja prema jednoj zajednici, to ne bi bilo mogu-
¢e, jer zmaj zapravo i ne postoji.

Zmaj ljubavnik

Postoji nesto drugo u pricama i predstavama o zmaju kiSo-
davcu Sto ukazuje na socijalnu funkciju ovog verovanja, koja
nije eskplicitna poput zduhackih privilegija. Jednako se smatra
da je sre¢no ono selo koje ima zmaja, ba$ kao Sto je sre¢no ono
selo koje ima zduhaca, jer i zmaj obavlja funkciju gradobrani-
telja, ali to usled imaginarnosti zmaja kao mitskog bic¢a, nema
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socijalne posledice. U etnografskom materijalu jasno je nagla-
Seno da zmaj ima izuzetnu naklonost prema osobama suprot-
nog pola, da je poznat kao ljubavnik i da njegovo potomstvo
ima natprirodne moci, tzv. zmajevi¢i. Medutim, verovanja uka-
zuju da moze nastati problem usled toga Sto zmaj, kada se pre-
viSe zanese u ljubavne poslove, zaboravlja svoje gradobrani-
teljske obaveze. U tom slucaju, zajednica okrivljuje Zenu koja
je "u vezi" sa zmajem. Smatra se da je zena kriva $to se to do-
godilo i na osnovu toga primenjuju odredene mere da se zma-
jev nemar otkloni. Primenjuju se dve mere sa ciljem da se otera
zmaj iz sela i od ta dva nacina "vra¢anja zmaja na duznost" je-
dan nacin direktno ukazuje na Zensku krivicu. Prvi nacin je kre-
tanje povorke muskaraca kroz selo sa Serpama, loncima i dru-
gim rekvizitima za pravljenje buke, koja nastoji da bukom "ote-
ra" zmaja. Drugi nacin zahteva pretpostavku ili uverenje o ko-
joj se Zeni radi i onda tu zenu, za koju smatraju da ima odnos sa
zmajem, uhvate pa je okupaju, jer ¢e onda zmaj "prestati da je
posecuje" i vratice se svojim redovnim poslovima gradobrani-
telja.

Sa ovim verovanjem povezan je i obicaj dodole, koji je ta-
kode "metereoloskog" karaktera. Dodole su molba za kiSu, i za
regulisanje atmosferskih pojava, ali se, u isto vreme, mogu
smatrati kao inicijacijski obred devojaka u grupu onih koje mo-
gu stupiti u vezu sa zmajem i u grupu potencijalnih manipula-
tora vaznim i pozeljnim mitskim bi¢em. Na taj nacin, pokazuje
se da verovanje u zmaja predstavlja zensku borbu za mo¢ u
drustvu. Jer, preko zmaja one mogu da uticu i steknu odredenu
moc i uticaj, koji, inace, u patrijarhalnom drustvu nemaju.

Zmaj u patrijarhalnom kontekstu
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U verovanju o zmaju kiSodavcu sakrivena je pri¢a o polo-
zaju zene u patrijarhalnoj zoni, i to u onoj zoni u kojoj patrijar-
halni poredak nije u svom ekstremnom vidu onakav kakav je u
dinarskom regionu. Ovde je patrijarhalni poredak nesto druga-
¢iji, neSto umereniji, blazi. Ali, nije ublazen zato §to su tu mu-
Skarci bolji ljudi, nego zato §to ekonomija to nalaze. U Crnoj Go-
ri, gde je dominantna pljackasko-stocarska privreda, gde iskljuci-
vo puska i ¢obani ostvaruju dobit, prihod, ono od ¢ega se zivi, to
determiniSe jednu izuzetno maskulinu patrijarhalnu kulturu. U
zoni blaze patrijarhalnosti, u Sumadijsko-moravsko-vardarskoj
zoni, kao privredna grana dominantna je zemljoradnja u kojoj ze-
na znacéajno ucestvuje kao radna snaga i samim tim tretman pre-
ma njoj ne moze biti drugaciji nego tolerantniji u odnosu na di-
narsku zonu, gde je svedena na reproduktivnu funkciju pozeljnog
muskog potomstva.

Vazan element ovakve strukture je i postojanje, odnosno ne-
postojanje obradive zemlje i zemljoradnje. Ovaj privredno eko-
nomski uslov odreduje svojinske odnose, koji, dalje, uslovljavaju
strukturu porodice i odnose izmedu polova. Konkretno, postoja-
nje ogranicene obradive zemlje i svojinske veze porodice sa ze-
mljom pogoduju stvaranju nuklearne porodice sa jednim detetom
kao naslednikom da se posed ne bi usitnjavao. U tom slucaju,
¢ak i zensko dete udajom uvecava posed, jer ga spaja sa muze-
vljevim. Nasuprot tome, u uslovima odsustva bilo kakve obradi-
ve zemlje, broj muske dece predstavlja snagu kuce, koja je po-
trebna u stocarenju ili ratnicko-pljackaskim poduhvatima. Takva
privreda stvara porodi¢nu zadrugu kao pozeljan obrazac porodic-
no-ekonomske organizacije. Odnosi izmedu polova proizilaze iz
socijalno-ekonomskih determinanti, pa tako razlike izmedu polo-
Zaja zene u okviru dva modela patrijarhalnog poretka proisticu ih
razlika u ekonomskim i svojinskim odnosima.
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Potrebno je ponoviti da verovanje u zmaja postoji u zoni koja
nije ekstremno patrijarhalnog poretka, a tu zonu predstavljaju
Sumadija, Morava i istoéna Srbija, gde se veruje u zmaja kao
mitsko bic¢e, dok drugu zonu ¢ine Crna Gora, deo Metohije, za-
padna Srbija i Hercegovina, gde postoji verovanje u zduhaca kao
muskarca koji obavlja sve te poslove. To znaci da u ekstremno
patrijarhalnoj zoni ne postoji moguénost da Zena ostvaruje dru-
Stveni uticaj, ¢ak ni preko zmaja, ¢ime je i taj skriveni nacin
ostvarivanja Zenskog uticaja eliminisan. U zoni blaZeg patrijar-
halnog poretka, postoji mogucnost da kroz plasiranje pri¢e o
zmaju, o tome kako je on Cesto posecuje, ili ¢ak svako vece, Zena
postane mo¢ni religijski funkcioner, jer ona upravlja zmajem, Ci-
me sebi pribavlja veliku vaznost u zajednici. To §to vazi za jednu
zenu, kroz njenu ulogu, vazi i za sve ostale Zene. No, naravno,
posto je to, ipak, drustvo u kojem dominira patrijarhalnost, to
znaci da se ne sme dozvoliti da Zena postane previse moéna. Ne
moze se dozvoliti da ona, preko zmaja, odlucno utie na zajed-
nicke poslove i, stoga, postoje korektivi: muski deo zajednice ¢e
ili da otera zmaja ili da okupa Zenu, oduzimajuéi joj mo¢ da
upravlja zmajem i da joj, samim tim, oduzme mogucnost da se sa
muskim delom zajednice takmici u socijalnoj moci. To je bila
osnovna socijalna semantika verovanja u zmaja.

Prema tome, verovanje u zmaja je zenski odgovor na apsolut-
nu musku kontrolu svih vaznih drustvenih poslova, pokusaj da se
uspostavi partnerski odnos upravljanja u drustvu preko upravlja-
nja izuzetno vaznom stvari kao §to su atmosferske nepogode.
Ukoliko se atmosferske nepogode dese, egzistencija zajednice je
temeljno ugrozena, bilo da se radi o prevelikoj kisi ili o susi. Ako
zmaj "zaboravi" svoj posao, na to spremno odgovara muski deo
zajednice. Ako nes$to nije u redu - to znaci da se zmaj zaneo u
odnosu za zenom, i onda muski deo zajednice pokazuje svoju
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dominaciju u okviru celog socijalnog sistema, na taj nacin $to
preuzima stvari u svoje ruke i regulise ih.

Zmaj i ala

Verovanje u alu proslo je slicno u nasoj etnografiji, pa i et-
nologiji, kao i verovanja u vile. Pod nazivom "ala" opisuju se
raziCite predstave, pa nije moguée napraviti nekakav tabelarni ili
geografski pregled, kao Sto je to bilo moguce sa verovanjima o
zmaju i zduhacu," za koje se moglo konstatovati u kom delu te-
ritorije Balkana se pod zmajem podrazumeva mitsko bice, a pod
zduhaéem covek, i1 pored toga Sto ima malih preklapanja. Kada
se radi o ali, u knjigama koje govore o verovanjima i obi¢ajima
iz nekog dela Srbije, pod pojmom ala se podrazumevaju razli¢ita
verovanja. Ala je zensko mitsko bice koje donosi zlo, ala donosi
kiSu, da bi potom sledio opis koji odgovara azdaji, koja nije ala a
naziva se alom, $to sve zajedno dovodi do pojmovne zbrke. Ovo
je nesto jasnije u primorju, gde je to lamnja - §to je grcki naziv,
jer je re¢ poreklom gréka — i koja predstavlja negativan princip.
Tamo se veruje da se pozitivno mitsko bice, krsnik, bori protiv
lamnje. Ali, ovako jasan odnos postoji u primorju gde je bio veo-
ma jak uticaj hris¢anstva, odnosno, katolicke crkve, pa se posta-
vlja pitanje §ta je tu interpolacija katolicke crkve i svestenika, i
da 1i se to mitsko bi¢e zvalo krsnik ili je re¢ "krst" naknadno
utkana u naziv mitskog bi¢a. To je razlog zbog kojeg sasvim ja-
sna polarizacija iz druge, susedne kulturne sredine, ne moze biti
od velike interpretativne pomoci. Ala, odnosno lamnja, javlja se
skoro svuda i ona je dimorfna - Cas antropomorfno Zensko bice,
¢as nije definisana uopste, pa bi njen zenski karakter mogao da

15 LKovacevi¢, Op. cit. 70.
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se nasluti samo izvodjenjem iz ¢injenice da je imenica ala Zen-
skog roda, i pored toga §to etnografska grada ne potencira uvek
njen zenski karakter. Sa druge strane, kada je re¢ o zduhacima,
zduha¢ se ne bori toliko sa alom, ve¢ se pretezno bori sa drugim
zduhacima, $to je normalno, s obzirom na to da je taj ratnicki
princip dominantan u dinarskoj zoni. Zduhac¢ se najcesce bori sa
zduhad¢ima iz susednog sela, susednog kraja ili ¢ak i zemalja
preko mora, §to znaci da je ratnicka privreda preslikana na nebo.

Zmija ili o0 ""nastanku'' zmaja

Verovanja koja su vezana za Zivotinje, medusobno su veoma
razli¢ita. Razli¢ita su kada su vezana za jednu Zivotinju. Cesto
moze biti da je jedna Zivotinja smatrana u jednom elementu pozi-
tivno, a u drugom elementu negativno. Smatra se da, kada lovci
ubiju vuka, izvinjavaju mu se, zato §to je on "bozanstvo".Takode,
medved se naziva eufemistickim nazivima, $to govori o nekoj vr-
sti "onostranosti". Narodna verovanja o zivotinjama skupljena su
na jednom mestu, u knjizi Tihomira Pordevica "Priroda u vero-
vanju i predanju nasih naroda".'® Knjiga je izasla posle njegove
smrti 1 posle Drugog svetskog rata, i u njoj se nalazi sva grada
koju je on ispisivao iz razli¢itih knjiga, svrstana po zivotinjama:
vuku, medvedu, lisici, zecu...

Zoomorfno poreklo zmaja, u verovanjima je nedefinisano
unutar samog verovanja, zato Sto verovanje kaze da zmaj postaje
i od ribe 1 od zmije. Iz toga se moze , uslovno, i zakljuéiti da
precizno zoomorfno definisanje i nije od odlucujuéeg znacaja za
interpretaciju i utvrdivanje znacenja. Kada odredeno verovanje
nema strogu determinaciju u pogledu vrste, znaci da sama vrsta

16 T.Dordevi¢, Priroda u verovanju i predanju naseg naroda, Be-
ograd, 1958.
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nije vazna, ve¢ samo ona visa, opstija kategorija, u ovom slucaju
kategorija "Zivotinja", dok su neki drugi elementi u sklopu tog
verovanja znacajniji za njegovo tumacenje. Pomenute Zivotinje
nisu pokretljive po ontoloskoj vertikali: voda, zemlja, vazduh.
Bica liminalne zone, po definiciji su opaka bi¢a, neobicna, tabui-
sana itd. Medutim, riba ne transverzira nista. stranci, drugi selja-
ni, komsije. Te odnose regulise drustvena sila ili druStvena norma.
I to je realna socijalna opozicija, a opozicija Zivi/mrtvi je metafi-
zicka, 1 stoga su neophodni mitski Cuvari granica. Kosmoloska ra-
van koja deli mitski prostor je ravan povrSine zemlje i svi prolazi
moraju biti dobro ¢uvani, svi ¢uvari moraju da nas ¢uvaju od mr-
tvih, jer ako nema praga onda je to rupa, ponor, a kroz rupu propa-
damo u onaj svet i mrtvi iz onoga sveta penju se gore.

Zmija je bice liminalne zone, i biblijski i u celom hris¢anstvu,
zbog niza svojih osobina, a, izmedu ostalog, zbog kretanja po ze-
mlji bez nogu, spada u biblijska ¢udovista. Kretanjem po zemlji
bez nogu, zmija narusava opsti logicki princip. A logicki princip je
da zivotinje koje se kre¢u imaju noge, a zmija se krece po zemlji i
nema noge, za razliku ¢ak od gustera kome nalikuje i koji ima no-
ge. Zbog toga je zmija Gudoviste po biblijskim principima.'” Mo-
guénost smrtonosnog ujeda zmije nema znacaja, jer se verovanju o
zmiji-Cuvarku¢i nigde ne kaze da je zmija-Cuvarkuca obavezno
jedna od dve vrste zmija otrovnica, tj. poskok (Vipera ursini ) ili
Sarka (Vipera berus), koje Zive na Balkanu. Cuvarkuéa moze biti i
smuk, obi¢na zmija, koja nije otrovnica. Poznat je sluéaj da se od-
redena stanja opsednutosti vezuju za Zivotinjsku vrstu, kao, na
primer, tarantulizam'® na jugu Italije, koji se vezuje za pauka, ali je

17 M. Daglas, Cisto i opasno, Beograd, 1993. 81.82.
18 I. M. Lewis, Spider and Pangolin, Man, N.s. Vol. 26. No.3.
1991. 513-525.
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veoma zanimljivo to $to se vezuje za neotrovnu vrstu pauka, iako
u tom kraju postoji i druga, otrovna vrsta.

Zmayj i vampir

Ona zivi iskjucivo dole u vodi, ispod povrSine i pripada "do-
njem svetu". Zmija moze biti i vodena i kopnena, ali to nisu iste
zmije. Bliska transverzaciji je vodena zmija (Natrix natrix), koja
se krece 1 po zemlji i po vodi, ali obi¢na zmija, a u sredi$njim de-
lovima Balkanskog polustrva to je smuk (Elaph longissima La-
ur), nije vezana za vodu. Etno-taksonomija zasnovana je na ne-
kom iskustvu, Sto znaci da se razlikuju vrste zmija. Jedino bice
koje transverzira prostor je mitsko, zmaj, jer on ide i dole i gore.
Zato je mogucée da je njegovo poreklo i iz vode, jer nije jedin-
stveno. Riba jeste u vodi, ali nije jedinstvena u vodi da bi mogla
da se poveze za vodeni princip. Da li je onda moguée govoriti o
zeni kao zemaljskom principu, a 0 zmaju kao o nebeskom princi-
pu? Nemamo dovoljno elemenata za takvo zakljucivanje. Vazno
je samo konstatovati koje bi¢e moze da prede iz zone u zonu. To
nije mitska zmija cuvarkuca, koja je samo Cuvar prelaza praga i
spre¢ava prelaske iz zone u zonu." Preci su ispod praga, dole, u
"donjem svetu", a mi smo gore, i ako bi se na liniji gore-dole vr-
Sila transverzacija onda se ne bi znalo ko je ziv, a ko je mrtav.
Zato je neophodno da postoje granica i grani¢nik, a kucni prag je
dvostruki grani¢nik. Sa jedne strane smo mi, a sa one strane su
neki "drugi" , §to govori o opoziciji unutra prema spolja, i ta opo-
zicija se socijalno ostvaruje kao opozicija mi/oni. Na taj nacin,
prag je dvostruki granicnik, i po vertikali i po horizontali, dok je

19 O tome najbolje govori verovanje po kome ako kuéni prag poc-
ne da ponire,tj. propada u zemlju, to predstavlja znak da ¢e neko iz ku-
¢e umreti. I. Kovacevi¢, Op. cit. 172-178.
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zmija Cuvar praga samo po vertikali, a nije po horizontali. Po ho-
rizontali neZeljenu trasverzaciju spre¢avaju drugi elementi, jer ta
opozicija oni/mi nije imaginarna ve¢ realna socijalna opozicija.
Sa jedne strane smo mi, ukucani, a sa druge strane je ceo ostali
svet. Sasvim povr§no posmatranje moze pokazati sli¢nu idejnu
podlogu razli¢itih verovanja, kao §to su verovanja u zmaja i
vampira. Ta slicnost moze proizaci iz delatnosti koja im se pri-
pisuje, pogotovo u vezi sa odnosom sa Zenama, jer se vrlo ¢esto
smatra da vampir "posecuje" svoju zenu, tj. udovicu. Druga
moguca sli¢nost proizilazi iz ovostrane geneze onostranog mit-
skog bi¢a. Zmaj nastaje od sasvim realnog zivog bic¢a, doduse
zivotinje,a vampir, takode, od realnog bica, Coveka, da bi tek u
onostranom zivotu delovao kao bice sa natprirodnim svojstvi-
ma. Ipak, vampir je nesto sasvim drugo u odnosu na zmaja.

Ima raznih nacina vampirenja, a osnovna karakteristika
vampira je da ima aberantan zivot, i, samim tim, aberantan je i
posle Zivota. Vampir je aberantan u nekom moralnom smislu,*
za vreme zivota, i zato se povampirio. I verovanje u vampire je,
zapravo, jedna vrsta socijalne kontrole i upozorenje ljudima da
budu dobri, jer ako budu dobri u zZivotu, bi¢e im dobro i posle
smrti. Mirni i dobri ljudi nece se vampiriti - glasi poruka koju
Salje ovo verovanje. Samim tim, nece biti ni proganjani posle
smrti, niti ¢e biti nasilno prekidan njihov zagrobni zivot, kao
Sto se deSava vamoru putem iskopavanja tela i probijanja glo-
govim kocem.

20 Celovitu analizu verovanja u vempira dao je DuSan Bandi¢ tu-
maceéi ga u kontekstu drustvenih normi ponasanja. Vidi D. Bandic¢,
Vampir u religijskim shvatanjima jugoslovenskih naroda, Kultura, 50.
Beograd, 1980. 81-103. i D. Bandi¢, Carstvo zemaljsko carstvo nebe-
sko, Beograd, 1990. 61-91.
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Vampir je jedna uobicajena religijsko- socijalna kontrola i
nema nikakve veze sa zmajem. Vampir nema nikakav zmajoli-
ki oblik, vampir je potpuno isti i kakav je bio za vreme Zivota.
Ima eventualnu promenu kolora. Vampir se pominje jo§ u Du-
Sanovom zakoniku, Sto znaci da za verovanje u vampire ima
mnogo vekova pominjanja. U DuSanovom zakoniku se pominje
da je "zabranjeno kopati vampire", ali to samo znaci da pojava
kao pojava postoji. Postoje zapisi iz XVIII veka, §to znaci da o
vampirima ima odredeni kontinuitet podataka, da bi u XIX ve-
ku nastalo obilje detaljnih opisa verovanja u vampire, tako da
je to jedna od retkih pojava koja se moze, bar prema pomenima,
pratiti kroz vekove.

Ipak, verovanje u vampira moze se smatrati sasvim dobro
protumacenim kroz objasnjenja DuSana Bandica. On je objasnja-
vao verovanje, isticu¢i aberantne osobine vampira za vreme Zi-
vota i izvode¢i analogiju: aberantna smrt - aberantan Zivot - abe-
rantan posmrtni zivot, ukazujuéi na funkciju socijalne kontrole
koju to verovanje ima kao upozorenje : "Budi dobar za vreme Zi-
vota, da bi ti bilo dobro posle smrti."*!

Otkopavanje vampira i otkopavanje zlata

Nekome se moze uciniti da postoji sliCnost izmedu teranja
zmaja lupnjavom i nasilnim kupanjem njegove "ljubavnice", traze-
nja vampira, odnosno, njegovog groba, iskopavanja vampira i pro-
badanja glogovim kocem, i traZenja i iskopavanja zakopanog zlata.
To jeste jedan analoski niz koji bi se mogao nastavljati i dalje, dok
se u njega ne bi uklopila celokupna "narodna" religija Srba. Zajed-
nicka im je "mistika" narusavanja kategorija svetog prostora. Dok

21 D. Bandié¢, Op. cit.
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zmaj transverzira nebo i zemlju, a vampir donji, podzemni i gornji
svet, 1 iskopavanje zlata predstavlja krSenje grani¢nika dva sveta —
nadzemnog i podzemnog sveta. Iz toga se vidi da postoje naizgled
slicna verovanja o iskopavanju zlata i iskopavanju vampira. Para-
lela izmedju ova dva verovanja nije na ocigledan nacin povezana
sa verovanjem u zmaja, osim opsteg analoskog lanca verovanja u
tradicijskoj kulturi Srba. Medutim, kratko poredenje socijalne se-
mantike moZze pokazati, na jos jednom primeru, kako antropoloska
interpretacija pojedinih verovanja "otkriva" njihova socijalna zna-
cenja.

Postoje zapisi s kraja XIX veka, koji govore o trazenju zakopa-
nog blaga. Mesto na kojem se nalazi zakopano blago, prema vero-
vanju, moze se prepoznati tako §to nocu iz zemlje tinja plamen. Ko
zeli da ga iskopa treba da ode na to mesto i malo iskopa zemlju,
potom izvadi srce 1 prospe krv iz njega po iskopanoj rupi. Tada ¢e
se otvoriti zakopano blago pored kojeg ¢e se nadi i jedna bocica
koju treba prosuti po telu (Sto mora neko drugi da uradi) i telo ¢e
se opet zaceliti, ukljuCujudi i izvadeno srce. Ovo bi sve ostalo na
nivou narodnog verovanja i, verovatno, ne bi postojali detaljni i
pouzdani podaci o tome da krajem XIX veka jedan oficir nije pri-
silio svog adutanta da ga ubije radi otkopavanja zlata. Adutant ga
je ubio, izvadio mu je srce i prosuo krv na mestu na kom je isko-
pao rupu. Posto nista nije nasao, uplasio se i pobegao, da bi ga tek
nekoliko dana kasnije pronasli u selu gde se krio. Kada je, na kra-
ju, vojska istrazila ceo slucaj, doslo je do sudenja adutantu za ubi-
stvo. Na tom sudenju, sud je trazio vestacenje, pa je veStacio prav-
nik, Milenko Vesni¢, koji se bavio ne samo pravom ve¢ i pravnom
etnologijom, i koji je napisao nauénu raspravu o tom slu¢aju.*

22 M. Vesni¢, Praznoverice i zlocin s narocitim pogledom na pra-
znovericu o zakopanom blagu, Godisnjica Nikole Cupica, XXVIII,
Beograd, 1894.
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Pri¢e o potrazi za blagom su, najverovatnije, obrnute price
u odnosu na legende o pronadenom blagu ili, jos$ Sire, u odnosu
na legende o iznenadnom bogatstvu, u koje bi spadale i legende
o iskopanom blagu.” Iskopavanje vampira i probadanje otko-
panog tela glogovim kocem ima sasvim druga znacenja u okvi-
ru “’narodnoreligijskog’’ sistema u tradicionalnoj kulturi Srba.
Njegova socijalna semantika, osuduju¢i aberantnost, izrazava
prenosenja drustvenih pravila i vrednosti. Legende koje opisuju
traganje za blagom, govore o nezadovoljstvu zatvorenim kana-
lima vertikalne drustvene pokretljivosti, dok legende o prona-
denom zlatu govore o socijalnoj dinamici u vremenu promena,
kada novi kanali socijalne pokretljivosti nisu u skladu sa vlada-
juéim vrednosnim sistemom.

C) Mitologija gradozidanja
Zidanje Skadra i Prokleta Jerina

Socijalni kontekst u kojem su zabelezene narodne pesme je
srpsko drustvo sa kraja 18. i pocetka 19. veka. To je drustvo u
kojem nema gradova, koji su predmet ovih pesama. U gradovi-
ma, tj. turskim kasabama, Ziveli su Turci. Srbi su ziveli samo
po selima i nisu uopste Ziveli u tim turskim kasabama. Cak ni
Beograd nije bio grad, iako je imao tursko, tj. austrijsko utvrde-
nje. Gde su se onda Srbi mogli suocavati sa gradovima? Oni
koji su ziveli u ovim dinarskim zonama mozda su videli pri-
morske gradove, a Srbi koji su ziveli u centralnoj Srbiji mogli
su da vide samo rusevine velikih gradova, velikih utvrdenja i

23 O legendama koje govore o iznenadnom bogatstvu vidi 1. Ko-
vacevic¢, Semiologija mita i rituala 2, Savremeno drustvo, Beograd,
2001. 25-49.
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utvrdenih gradova, koje danas arheolozi otkopavaju, i koji su
prema zapisima putopisaca iz XVIII i XIX veka bili mnogo vi-
Se oCuvani nego danas, te stoga prilicno vidljivi. Kasnije, to-
kom XIX veka, sa pocecima tvrde gradnje u Srbiji, srednjove-
kovni gradovi i utvrdenja ruSeni su od strane samih Srba selja-
ka, koji su ih rusili da bi uzimali gotov kamen - naspram teske i
skupe obrade kamena iz kamenoloma. Umesto novog kamena
za izgradnju crkava i mostova, rusili su ostatke srednjovekov-
nih tvrdava i gradova, koji tada nisu bili tek nadzemni ostaci
ve¢ su stajali napusteni i polurazruSeni. Znaci, Srbi seljaci su
krali kamen 1 od tog kamena poceli da zidaju kuce - umesto ze-
munica, koje su bile dominantno staniste u XVIII veku. Dakle,
gradovi su bili nesto veliko, misteriozno, o kojima Srbi seljaci
nisu znali ni kako nastaju. Tehnolosko znanje Srba bilo je u ve-
likoj regresiji u odnosu na znanje srpskih graditelja iz, recimo,
XIIT i XIV veka, kada su se zidale i crkve i utvrdenja i gradovi.
Tehnoloska znanja gradnje Srba iz XVIII i XIX veka regredira-
la su u odnosu na prethodne vekove. Iz ranijih vremena, ostale
su, za njih misteriozne, gradevine koje su mogli da vide, ali za
koje nisu znali ni ¢emu sluze ni kako su zidane. Predocavanje
ovakve slike o tehnoloSkom i civilizacijskom stanju Srba selja-
ka iz XVIII i s pocetka XIX veka, neophodno je da bi se razu-
melo zasto je u gradozidanje unoseno toliko mistike, koja nije
mogla biti uneta u vreme stvarnog zidanja tih gradova. U vre-
me stvarnog zidanja Smedereva, graditelji i graditeljstvo bili su
takvi da su postojala tehnoloska znanja i tehnoloska reSenja, te
su se bez ikakvih tehnoloskih problema zidale tvrdave poput
Smederevske. Medutim, ta tehnoloSka resenja podrazumevala
su izuzetno obiman i naporan ljudski rad. U jo§ mnogo tezim
uslovima, zidane su mnogobrojne fortifikacije u srpskom sred-
njem veku, koje su zidane tako $to su na vrhu planine gradeni
srednjovekovni grad ili utvrdenje. Prema tome, tesko je pove-
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rovati da je u doba zidanja Smedereva neko dozivljavao to zi-
danje kao veliku misteriju. Zidanje utvrdenja bilo je nesto Sto
su srpski XII, XIII, XIV i XV vek poznavali kao normalnu
stvar. Postojali su majstori, zidari, alatke i sli¢no, sve ono §to je
potrebno da bi se nazidala jedna tako monumentalna gradevina
kao sto je Smederevska tvrdava. Znaci, misterioznost i mistika
te gradevine nastupaju u kasnijem periodu, kada je doslo do de-
gradacije civilizacijskog nivoa Srba. Ovakva skica opsteg kon-
teksta gradozidanja kod Srba, potrebna je da bi se videlo zasto
su u jednu takvu misteriju, kao $to je zidanje gradova i utvrde-
nja, utkane dve veoma dramati¢ne legende. Prva je legenda o
zrtvi, koja je, zapravo, jedini pomen ljudske zrtve u celokupnoj
tradicijskoj kulturi Srba, i zato moZemo smatrati da se radi o
simbolici, a ne o stvarnosti. Druga je legenda o Prokletoj Jerini,
u koju je investirana ogromna koli¢ina negativnih emocija. Je-
dan element price o Prokletoj Jerini kontaminira mogucu inter-
pretaciju ove legende u socijalno-polnom kodu, a to je ksenofo-
bija. Ksenofobiju treba apstrahovati da bi se dobila Cista vizura,
zato $to ksenofobija maskira mizoginiju. Ako analiziramo mi-
zoginiju, onda, u analitickom smislu, treba apstrahovati i isklju-
¢iti  ksenofobiju, i time eliminisali dilemu da 1i se radi o jed-
nom ili o drugom, odnosno, da li se neki element pri¢e moze
tumaciti kao ksenofobija ili mizoginija. Posle ovakve analiticke
apstrakcije, legenda ¢e biti posmatrana samo kao pri¢a o zeni, a
ne kao prica o strankinji.

Za analizu geneze legendi o zidanju Skadra i Smedereva,
ne postoje relevantne Cinjenice. Narodna pesma je zabeleZena u
XIX veku, a legende, celovite legende o Jerini, zapravo i ne po-
stoje. Postoje fragmenti iz razli¢itih narodnih pesama, takode
zabelezenih u XIX veku. Zbog toga je analitiCcki neophodno
koncentrisati se na znacenje koje proizvode te legende, i na ¢i-
tanje, tj. na moguda Citanja legendi u momentu kada su one za-
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pisane, a to je XIX vek. Takva dva moguca Citanja su musko i
zensko Citanje.

Musko ¢itanje legende o Skadru poima da se u narodnoj pe-
smi radi o Zenskoj Zrtvi, zrtvi koja ne remeti funkcionisanje ce-
lokupnog sistema, ¢ak uz omogucavanje dovrSavanja reproduk-
tivne funkcije koju mlada Gojkovica obavlja zazidana. Jedno-
stavno, ta zrtva ¢e najmanje remetiti socijalno funkcionisanje
sa stanovista muskog principa, s obzirom na to da se mora ura-
diti nesto ¢ime bi se, zapravo, ispravio inicijalni greh koji je
uéinjen. U jednom drugom verovanju,”* a i u ovom gde se ja-
vljaju Stojan i Stojanka, pretpostavlja se neki u€injeni incest, a
taj ucinjeni incest dovodi do negativnih posledica, koje moraju
da se saniraju. Saniraju se putem Zrtve, u ovom slucaju u vezi
sa zidanjem grada, dok u nekom drugom slucaju, gde, takode,
pretpostavljeni incest dovodi do kazne, saniranje se vrsi na dru-
gi nacin. Taj princip vidi se u "volovskoj bogomolji", jednom
ritualu iz srpske tradicijske kulture, koji se praktikuje onda ka-
da u selu zavlada sto¢na zaraza. Cim se stoka razboli, pored po-
toka se iskopa tunel i na kraju tunela se zapale dve vatre pored
kojih treba da stoje Stojan i Stojanka bez odela, znaci brat i se-
stra bez odela, i da iz vatre uzimaju ugarak, te da ugarkom uda-
re 1 obeleze svako govedo koje prode kroz potok, tunel i izme-
du dve vatre. Na taj nacin dolazi do oc¢iSéenja i izleCenja. Ana-
liza "volovske bogomolje" pokazuje da je uinjeni incest doveo
do nevolje, a da pojacani incest-tabu treba da ponisti u¢injeni
incest. Pojacani incest-tabu je da se pred selom pokaze kako
brat i sestra mogu da budu goli jedno pored drugog, odnosno,
ne bas bukvalno jedno pored drugog, jer ¢e celo selo proéi iz-
medu njih i pokazati da medu njima ne postoji pretpostavljena

24 1. Kovacevi¢, Op. cit. 105-119.
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incestuozna veza, koja je dovela do stoéne zaraze, odnosno do
kazne za celo selo. Kada taj kod primenimo na zidanje Skadra,
gde se takode pominju Stojan i Stojanka, moZemo pretpostaviti
da se radi o ucinjenom incestu, zapravo da se vrsi potraga za
uciniocima incesta. Legenda kaze da nisu nasli Stojana i Sto-
janku i da se pocinioci teskog prekr$aja ne mogu kazniti, pa je
onda reSeno da se pristupi drugim nacinima ocis¢enja. Ovakva
interpretacija bi predstavljala musko Citanje legende.

Zensko i musko Citanje legende o Jerini - dve su strane
istog novc¢ic¢a. Musko Citanje je, ustvari, jedan muski protest ili
krik protiv redistribucije socijalne moci, zamisljene redistribu-
cije ili straha od mogucée redistribucije socijalne moc¢i. To pro-
izilazi iz Cinjenice da se na Jerinu zale samo muskarci. Ne vidi
se nigde da se neka zena pozalila na Jerinu. Nasuprot tome,
imamo zensko C¢itanje, §to znaci Zenski dozivljaj pri Citanju,
slusanju 1 sli¢no, koji se iskazuje kroz implicitno zadovolj-
stvo legendarnom situacijom toliko suprotnoj socijalnoj realno-
sti. Zensko ¢itanje Zidanja Skadra podrazumeva osecanje nize
socijalne vrednosti, ose¢anje koje nastaje zbog toga Sto se Zena
Zrtvuje, nasilno od strane muskarca, ¢ime se njene jedine soci-
jalne uloge, uloge zene i majke, zrtvuju u ime nekih drugih,
muskih vrednosti. U legendi o Prokletoj Jerini, zensko Citanje
moze da bude i jedno vrlo zadovoljno Citanje osvete Zene za
nasilnu, simboli¢nu Zrtvu u¢injenu u zidanju Skadra, ali i zbog
realnog socijalnog polozaja. Ovim se ne iscrpljuje mogucénost
dalje antropoloske analize legendi o zidanju Skadra i Prokletoj
Jerini. To su samo dva moguca Citanja - musko i Zensko, $to ne
iskljuCuje i dekodiranje nekim drugim socijalnim kodovima,
kojima bi se desifrovale neke druge poruke.

Musko citanje pricu o Jerini dozivljava kao neSto strasno,
kao ne$to nedozvoljivo, jer predstavlja katastrofalnu posledicu
zamiSljene redistribucije moci. To je muska no¢na mora - nesto
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poput potisnutog straha koji se javlja pri svakom mitu koji u
sredi$tu ima pri¢u o Amazonkama. To su "teSka" razmiSljanja o
tome $ta bi bilo kada bi se Zenama predala vlast. Musko ¢itanje
legende o Jerini uzrokuje strah, ali i daje opravdanje za postoje-
¢u distribuciju mo¢i i podelu rada.

Zensko ¢itanje legende o Zidanju Skadra jeste &itanje po
kome se ta legenda odnosi na Zensko Zrtvovanje, i to na nasilno
zrtvovanje zene koje ¢ine muskarci. To je, znaci, musko nasi-
lje nad zenskim delom, dok legenda o Jerini , Zenski procitana,
dozivljava se kao kompenzacija ili kao osveta Zene za nasilno
zrtvovanje, u prethodnom slucaju, ili kao imaginarna kompen-
zacija za realni socijalni polozaj u podeli rada i distribuciji mo-
¢i.

Zidanje gradova i nestaSica jaja

Ne postoje kvalitetna i obimna znanja i saznanja o folkloru
iz vremena na koje se pesme i legende zabelezene u XIX veku
odnose. To znaci da nema saznanja o tome kakav je bio folklor
u trenutku zidanja Smedereva. Folklorne forme XIX veka, tj.
one zabeleZene najranije u XIX veku, nesto su §to se javlja Ce-
tiri stotine godina kasnije, nesto $to je proslo kroz mnogo filte-
ra, kroz mnogo transformacija. U Srbiji, gde je doslo do
ogromne civilizacijske degradacije stanovni$tva u odnosu na
srednji vek, sasvim je moguce i da je doslo do transformacija
folklornih tvorevina.

Pesma "Zidanje Skadra" ne govori o vremenu zidanja gra-
dova. Ona govori o devetnaestovekovnim predstavama o sred-
njovekovnom gradozidanju i zato se moze smatrati devetnae-
stovekovnim pogledom na srednji vek. To je kao pogled iz ze-
munice na neke misteriozne i visoke gradevine. Isto tako, ko-
sovski ciklus ne moze se tumaciti kao opis bitke na Kosovu, jer
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ako bi kosovski ciklus bio protumacen kao tacan opis istorij-
skih dogadaja, onda bi se mislilo da je Vuk Brankovi¢ izdao, i
mislilo bi se da je Milo§ Obili¢ heroj - §to istorijska istrazivanja
nisu potvrdila. Izgleda prihvatljivija pretpostavka da je ta poe-
zija stvorena ili transformisana u XVII veku ili ¢ak i vek kasni-
je, odnosno, u XVIII veku. Tada je stvorena poezija koja govo-
ri o svom dobu, koriste¢i ono ranije doba samo kao medijum.
Na taj nacin, epska poezija koristi Kosovsku bitku kao medi-
jum da neSto saopsti o izdaji i herojstvu, $to je viSe vezano za
dinarsku zonu ratnicko — pljackaske privrede i guslarske tradi-
cije.

Motiv o dugogodisnjoj nestaSici jaja u legendi o Prokletoj
Jerini, koji opisuje oduzimanje jaja od seljaka i koris¢enje u iz-
gradnji tvrdave, pokazuje odnos vremena transformacija i vre-
mena na koje se legenda odnosi. Narod u XIX veku nema nista
sa tim, jer 1 nije u XIX veku nestalo jaja i tvrdava se ne zida ta-
da, a vreme nastanka odredene legende i pesme je najéeSce sa-
svim nepoznato. To nije poznato ni za "Zidanje Skadra" niti za
ove narodne pesme i legende iz kojih se sklapa pric¢a o Jerini.
Nepoznato je da li su one nastale u XIV ili XIX veku. Nema
dokaza da su one postojale u XIV ili XV veku. One mogu na-
stati mnogo kasnije, mogu nastati kao jedno objasnjenje za gra-
dove koji stoje kao monumentalne rusevine, a trenutno stanov-
nistvo ne bi umelo ni kamen da oteSe, pa za njih gradozidanje
ostaje velika misterija. Stoga, mozemo govoriti 0 postojanju
velikih gradova kao o misteriji za onog Srbina seljaka koji to
gleda iz zablje perspektive, iz zemunice, i ne moze da razume
Sta je to ona ogromna kula, ni kako je neko mogao da je sazida.

Kulturna degradacija kao i pomeranje stanovnistva uslovili
su da izmedu Srba, ¢ija je usmena poezija stigla do danasnjih
dana, putem zapisa iz XIX veka, i Srba gradozidatelja iz sred-
njeg veka, postoji nepremostiv jaz. Nekakva tradicija, nekakvo
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predanje je mozda postojalo i u vreme gradozidanja, ali za to
ne postoji nijedan opipljiv dokaz. Da je postojao Vuk Karadzi¢
u XVIiu XVII veku, i neko drugi ko bi zapisao pesme u XVIII
veku, mogle bi da se prate geneza i razvoj neke narodne pesme,
nekog motiva, neke legende, nekog mita. Nazalost, toga nema.

Talason i ljudska Zrtva®

Smatra se da postoji verovanje u zidarsku zZrtvu poznatu
kao talason. Talasona treba samo pomenuti, jer li¢i na vrlo su-
rovo, mada simboli¢no Zrtvovanje, gotovo jednako surovo kao
zrtvovanje u pesmi "Zidanje Skadra". Kratko poredenje neop-
hodno je da bi se izbegle zavodljive povrSne analogije, koje
mogu proizaci iz lako¢e uvezivanja svega §to u etnografskoj
gradi iz XIX veka li¢i 1 podseca na ljudsku zrtvu.

Verovanje u talasone u Srbiji se javlja dosta kasno, praktic-
no u XIX veku. Ono nije staro i nije tradicionalno, jer su Srbi
seljaci imali kuée od zemlje i zemunice, i verovanje u talasona
javlja se u selima onog trenutka kada su kuce pocele da se zida-
ju. Srbi su kuée poceli da zidaju u drugoj polovini XIX veka,
od tvrdog materijala, i tada su poceli da ih zidaju zidari, s obzi-
rom na to da Srbi seljaci to nisu znali da rade.”® Tada se i rasiri-
lo verovanje u talasona, iz Cega se moze zakljuciti da je to pr-
venstveno zidarski folklor, profesionalni folklor, a sastoji se u
tome da treba tokom gradnje kuce zazidati deciju senku tako
§to se senka izmeri koncem i taj konac smota i zazida u teme-

25 1. Kovacevi¢, Op. cit. 59-68.

26 "Obicne kuée po selima gradili su sami seljaci; samo su bolje
kucée gradili dundjeri, kojih je bilo po varos§ima, ili su dolazili iz Osata,
Stare Srbije i Makedonije". (T.Djordjevi¢, Iz Srbije Kneza Milosa. Sta-
novnistvo — naselja, Beograd,1924. 261.
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lje; posle toga, dete ¢e umreti i njegova dusa ¢uvace kuéu. Sam
naziv talason nije ni srpska ni slovenska rec, i po tome $to se
javio sa zidanjem mostova i gradova, koje su ¢ak i u tursko do-
ba zidali gréki graditelji, kao 1 zbog toga $to je re¢ grékog pore-
kla, moze se smatrati da se po selima verovanje rasirilo onog
trenutka kada su seoski Srbi poceli da zidaju kuce i to uz po-
mo¢ majstora zidara.

Sa druge strane, talason nema logiku ljudske zrtve. Logicka
shema Zrtve je potpuno drugacija. Zrtvovanjem se moze sma-
trati akt kojim zajednica dobrovoljno jedan svoj deo amputira
da bi ga zrtvovala. To je logika Zrtve i ta logika mogla bi se pri-
meniti u analizi pesme "Zidanje Skadra", zato Sto se gradozida-
telji liSavaju jednog svog dela (zrtve) da bi omoguéili zidanje,
dok talason, zapravo verovanje u talasona ima logiku zlo¢ina,
logiku ubistva. To je ubistvo, zato §to je to nevoljna zrtva. To
nije postupak kojim se zrtvuje jedan ¢lan domacinstva u toku
zidanja kuce da bi se obezbedio mitski ¢uvar te buduc¢e kuce. U
slu¢aju verovanja u talasona radi se bez pitanja, iza leda zZrtve i
zrtvine zajednice, i ravno je logici ubistva. Znaci, talason ima
logiku zlo€ina, a "Zidanje Skadra" ima logiku Zrtve, bez obzira
na to §to se tu ne radi o stvarnoj ljudskoj zrtvi, jer se iz narodne
pesme "Zidanje Skadra" ne moze izvuci takav zakljucak.
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Zakljucak

Na osnovu razmatranja svih evidentiranih artografskih i et-
nografskih priloga projektu, moguce je taj materijal sagledati u
celini, da bi se pokazala jedna okosnica koja je u nekim sluca-
jevima uticala na izbor, a skoro u celini na grupisanje.

Grupisani materijal predstavlja razliite reminiscencije o
polozaju zene. U njegovoj osnovi nalazi se pri¢a o podeli moci
unutar jednog opsteg patrijahalnog nacina organizacije drustva
sa dva podmodela patrijahalnosti, sa dva privredna modela koji
u velikoj meri uticu na stepen patrijahalnosti.

Da li se ove tri teme moraju poredati od rodenja prema bor-
bi za mo¢ ili se mogu poredati obrnutim redom - od zrtve i smr-
ti ka rodenju i radanju i ulozi Zene u tom procesu, pri cemu se
ne misli na biolosku ulogu ve¢ na ulogu koju joj drustvo daje u
tom procesu radanja i stvaranja coveka? Redosled je potpuno
arbitraran i jedino podleze umetnickoj recepciji i elaboraciji
ovih tema. Ipak, potpuno je sigurno da sav materijal govori o
musko-zenskoj relaciji u patrijahalnom drustvu. Jo§ preciznije,
predloZeni artografskki i etnografski materijali na razliCite na-
¢ine govore o polnoj raspodeli drustvene mo¢i. lako sav mate-
rijal govori o mo¢i - nigde to ne govori eksplicitno, sem mozda
u legendi o Prokletoj Jerini, s obzirom na to da je ona zamislje-
na kao osoba koja ima neposrednu mo¢ da kreira druStvene do-
gadaje. U tradicijskom verovanju u zmaja, ta moc¢ je neposred-
no ispod povrsine samog fenomena. O njenom prisustvu, kao
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pokazatelji, govore one akcije koje imaju za cilj da je redistri-
buiraju, kao §to su lupanje i kupanje, tj. radnje kojima se tera
zmaj od Zene i kojima se sprecava koncentracija moci u zZen-
skom segmentu drustva. To svedocCi da se u tom verovanju radi
0 mo¢i i da se bez korektiva, koje sadrzi, situacija moze istrg-
nuti van kontrole muskog segmenta, koji tu kontrolu mora us-
postaviti.

Jake emocije prisutne su u materijalu koji govori o radanju,
socijalizciji 1 o rastajanju. Jer treba jo$ jednom podvuci da je to
materijal koji govori ne samo o radanju nego i o rastajanju.
Tragika rastajanja nije eksplicitna, ali se moze oditati iz straho-
va koji su prisutni u bajalici, kao 1 iz dramati¢ne scene zazidi-
vanja majke malog deteta.

Na osnovu izlozene analize tri grupe artografskog i etno-
grafskog materijala, uocava se da su moguc¢a medusobna pove-
zivanja kroz nekoliko vizura i na razli¢ite nacine.

Jedna moguca vertikala povezivanje je odnos mo¢i i uloga
u drustvu, tj. uloga u zajednici, i na osnovu tih uloga izvrSene
distribucije i zeljene/strahovane redistribucije mo¢i. Kada zna-
¢enja pokazuju da se radi o realnoj mo¢i, o realnim ulogama, o
imaginarnim ulogama i o strahu od imaginarne redistribucije
mo¢i - uvek se radi o moéi.

Druga vertikala, koja povezuje neke od ovih sadrzaja, jeste
emotivna vertikala, i na toj emotivnoj snazi koja izvire iz ovih
tekstova, moguce je graditi umetnicki dozivljaj mitskog materi-
jala.

Mitski kompleksi posmatraju se u razli¢itim relevantnim
kontekstima. Na primer, mitologija gradozidanja ("Zidanje
Skadra" i legende o Prokletoj Jerini) nalazi se izmedu opste mi-
sterije gradozidanja i misterije i strahova koje izazivaju monu-
mentalni tragovi proslosti iz ugla srpskog XIX veka. 1z per-
spektive srpskog XIV veka, gradozidanje nije nikakva posebna
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misterija, zato §to su se gradovi svakodnevo i dugo zidali, kao
§to su se zidali crkve, manastiri, dvorovi. Taj kontekst bi se
mogao odrediti kao socijalno - tehnoloski kontekst. Drugi, "me-
tereoloski" kontekst proizilazi iz atmosferskih prilika i neprili-
ka, i nemo¢i ¢oveka pred njima. Trec¢i kontekst je biolosko-so-
cijalizacijski kontekst. Bioloska ¢injenica radanja i specifi¢nost
ljudske vrste stvara socijalizatorski kontekst, u okviru kojeg se
govori o majci kao agensu socijalizacije u ranom detinjstvu. Iz
toga proizilazi majCinska briga, a ta briga iskazana je u bajali-
cama i uspavankama. I Cetvrti konstekst je socijalni kontekst,
tj. patrijarhalni poredak, u kojem se stvara i tumaci sav predlo-
Zeni materijal.

Nabrojani konteksti daju nekoliko vizura kroz koje se moze
posmatrati i prelamati ovaj materijal. Neke vizije znacenja date
su u prethodnim analizama. Ta znacCenja su, vise ili manje, u
zoni hipoteza koje tek treba potvrdivati, dok su neke jo$ ranije
proveravane na Sirokom etnografskom materijalu. Neki za-
kljucci, kao $to su tumacenja narodne pesme "Zidanja Skadra" i
legendi o Prokletoj Jerini, nastali su hipotetickim postupkom
muskog i zenskog Citanja. Nasuprot tome, kada je re¢ o verova-
nju u zmaja, socijalna znacenja i socijalni sadrzaj tog verovanja
detaljnije je rekonstruisan. Takode, socijalna funkcija i socijal-
na uloga Zene majke u patrijahalnom drustvu veoma je jasno
definisana i ona je socioloski veoma dobro poznata, i1 kada se
kulturni proizvodi, kao $to su uspavanka i bajalice, kroz tu pri-
zmu posmatraju, dobijaju se ranije pomenuta znacenja.

U svojoj bezobalnoj Sirini, umetnost dozvoljava sve oblike
maste, pa samim tim ne iskljucuje 1 neposredovan odnos prema
tradiciji. Medutim, neposredovano, direktno umetnicko prepu-
Stanje utiscima koje materijal stvara, moze odvesti u kreativnu
nadogradnju nepostojecih osnova. Takvom postupku, zapravo,
nikakva supstanca stvarnosti nije potrebna.
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Drugadiji pristup sastoji se u stalnom preplitanju hladnog,
racionalnog, nauénog pristupa svetu sa njegovim kreativnim
dozivljavanjem.

Celokupna analiza predlozenog artografskog i etnografskog
materijala, njegovo sagledavanje u razli¢itim vrstama konteksta
i utvrdivanje parcijalnih ili celinskih znacenja, moze posluziti
kao putokaz njegovoj umetnickoj elaboraciji. Stoga je i mogué
plodotvoran susret antropologa i umetnika koji kriticki poima
svet oko sebe.
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